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Очерки писателя • драматурга 

М. Лакербай посвящены истории 
абхазского театрального искус­
ства.* Это первая работа о воз­
никновении абхазской театральной 
культуры, о ее становлении и раз­
витии. Но значение книга шире; 
она охватывает и предысторию 
абхазской сцены и театральные 
элементы в абхазском народном 
творчестве. В этом от пошеты 
большой интерес представляют 
начальные главы, в которых ав­
тор убедительно показывает, что 
«абхазский народ издавна зианом 
с примитивным театральным ис­
кусством и народными развлече­
ниями».

М. Лакербай справедливо уста­
навливает театральные элементы 
и в народных песнях-импровиза­
циях. и в играх, и в обрядах. Бы­
ли у абхазцев и свои скоморохи — 
кечеки. разыгрывавшие веселые 
сцены «самакуа».

Творцами этих песен, частушек, 
шуток были подлинные народные 
певцы и поэты, среди которых 
наиболее ярким и талантливым 
был слепой певец поэт-сатирик 
Жана Ачба. живший в конце 
прошлого и начале нынешнего 
веков.

Рассмотрев театральные эле­
менты ч абхазском народном твор­
честве. М. Лакербай переходит 
затем к обзору непосредственной 
предыстории абхазской сцены 
к деятельности драматических 
крѵжков дховетского периода.

В 1914 году в Сухуми был соз­
дан абхазо-грузинский хор. Мн«> 
гие песни, исполнявшиеся хором

* М. Лакербай «Очерни ист> 
рии абхазского театрального ис­
кусства» Абхазское государствен­
ное издательство. Сухуми. 1057 
год.

(«Песня ранения», «Песня тохи»), 
носили характер драматическик 
инсценировок: вокруг темы песни 
развертывались музыкально-тек­
стовые отрывки.

Один из первых абхазских дра­
матических кружков начал свою 
деятельность в г. Очамчире в тя­
желый период господства мень­
шевиков Его руководителем был 
П. С. Шакрыл. Из-за гнусной 
провокации меньшевиков кружок 
этот вскоре прекратил свое суще­
ствование.

Несколько позже при Сухум­
ской учительской семинарии" под’ 
руководством А. Шакая был соз­
дан драматический кружок. ду­
ховным отцом которого был на­
родный поэт Абхазии Д. И. Гу­
лиа.

Ио только с установлением Со­
ветской власти абхазский народ 
получил ширбкую возможность 
создать свою национальную теат­
ральную кѵльтуру. «Новая обста­
новка в Советской Абхазии. — 
читаем мы.в очерках. — впервые 
раскрыла, обогатила и организо­
вала тот материал национального 
искусства, который веками лежал 
под спудом».

Уже я 1921 году организуется 
любительская абхазская труппа 

. под руиоепдством Д. И. Гулиа.
1 Вслед за ней стихийно возникают 
многочисленные драматические 
Кружим В репертуаре сухумского 
коллектива были переводные 
пьесы : рѵс.'кого и грузинского. 
Появились первые большие пере­
водные пьесы Д. Гѵлиа и ооига- 
нальные пьесы абхазских драма­
тургов С. Чанба. Д. Дарсалии. 
Вл Агрба.

В 1928 г. происходит знамен з- 
тельное событие в культурной 
жизни абхазского народа — соз­

дается абхазский сектор Сухум­
ского академического театра, ру­
ководителем которого назначается 
С. Бжания.

В книге содержатся интересные 
сведения о деятельности в годы 
коллективизации актерского кол­
лектива под руководством 
К. Дзид.зарня. выезжавшего в се­
ла со спектаклем «Победа» 
С. Чанба и Вл. Агрба (по моти­
вам пьесы Киршона «Хлеб»),

Отдельная глава очерков посвя­
щена первой абхазской драмати­
ческой студии, созданной в 1930 
— 1931 гг. Студию возглавил ре- 
жнссер русской дпамы В. Домога­
ров — подлинный энтузиаст раз­
вития абхазского национального 
театра. В этот период осущест­
вляются постановки инсценировок 
народно-героических повестей 
«Кяхь Хаджарат». «Налха Кя- 
гуа» и пьесы С. Чанба «Кераз».

Этапным спектаклем была по­
становка «Ревизора» Гоголя, ра­
бств над которой принесла боль­
шую пользу молодым абхазским 
ектерам. впрочем, как и последую­
щая постановка комедии Остров­
ского «Доходное место».

Положительную роль в разви­
тии абхазского театра сыграло 
также национальная студия в Тби-і 
лиси, куда в 1935 /  году были 
посланы несколько ведущих акте-1 
ров абхазского театра. Весной 
1939 года 13 студийцев закончи 

і ли учебу под непосредственным 
1 руководством народных артистов 
СССР А. Хорава и Ак. Васадзе

В последующи* двух главах 
М Лакербай рассматривает раз­
витие абхазского театра в пред­
военные и военные годы. Он по­
казывает. как из года в год росло 
мастерство абхазских актеров и 
режиссеров, как расширялся ре­
пертуар театра, включавший в се­

I хозной деревни был посвящен 
спектакль «Темыр» по повести 
И. Папаскири. явившийся новой 
ступенью в творческцаі росте аб- 

' хазского театра. Тема нсториче- 
| ски сложившейся дружбы грузин­
ского и абхазского народов была 
основной в пьесе М. Лакербай 
«Данакай». поставленной в 1956 
году.

«Очерки» дают правдивую кар­
тину развития абхазского теат­
рального искусства. Автор книги 
не скрывает ошибок, срывов ча 
этом пути, но рассказанное им не­
оспоримо убеждает, что «коллек­
тив абхазского национального те­
атра идет вперед, становится эре- 
лее...»

Через всю книгу проходит 
мысль о том. что во многом свои­
ми успехами абхазское театраль­
ное искусство обязано братской 
помоАи деятелей русского и гру­
зинского театров.

Плодотворное влияние на мо­
лодой абхазский коллектив оказал 
грузинский театр имени Руставе­
ли. Работа в одном театре с гру­
зинским и русским драматически 
мн коллективами, обладавшими 
опытными актерскими и режис­
серскими силами, дала, как пишет 
автор, «немало ценного абхазско­
му театральному искусству».

Автор верно подчеркивает боль­
шую роль, которую сыграли в 
становлении абхазского театоа 
русские режиссеры В. Кривцов. 
В Домогаров. Я. Жданов.

Книга М. Лакербай. повест­
вующая об истории абхазского 
театра, направлена в его будущее. 
Этим продиктованы замечания ав­
тора о недосівточной активности 
абхазских драматургов и театра в 
создании полноценных современ­
ных пьес, о медленном росте 
новых режиссерских кадров и т. д.

Но в книге есть и недостатки. 
Большой груд, проделанный пи­
сателем. заслуживает гою. чтобы 
о них сказать всерьез.

«Очерки» не претендуют на 
большую научно-исследователь­
скую глубину. Но даже при этом 
условии М. Лакербай часто гово­

бя образцы русской и зарубежной 
классики, лучшие пьесы совет­
ских драматургов. Одним из заме­
чательных спектаклей этого пе­
риода была, несомненно. «Гибель 
эскадры» А. Корнейчука.

Одновременно театр продолжал 
работу над произведениями гру­
зинских и абхазских драматургов.
С успехом прошли пьесы грузин­
ского писателя И. Вакели «Ша­
миль». абхазских драматургов 
Г. Гулиа и Н. Микава «1866 
год», повествующая о народном 
восстании в селе Лыхны. и дру­
гие. В последний предвоенный се­
зон театр впервые на абхазском 
языке показал «Отелло» Шекспи­
ра в постановке молодого тогда 
режиссера Аз. Агрба и с Л. Кас- 
лендзия в заглавной роли. В ре­
пертуаре театра появились и ори­
гинальные абхазские пьесы на со­
временные темы («Потомок Ге- 
чей» и «В овраг» Сабыда» — 
М. Лакербай), в которых были 
созданы образы новых людей аб­
хазской деревни.

В суровые годы Великой Оте­
чественной* войны абхазские дра­
матурга и театр обращаются к 
темам советского патриотизма, 
борьбы против врагов Родины 
(«Скала героя» Г. Гулиа. «Боль­
шая земля» К. Агумаа).

Принципиально важной считает 
М. Лакербай (н с этим нельзя не 
согласиться) постановку осетин- і 
ской музыкальной комедии «Же- I 
них» Шавлохова. отражающую ' 
стремление актерского коллектива ) 
к расширению жанровых границ’ 
своего репертуара.

Завершающая «Очерки» глава 
рассказывает о путях развития | 
абхазского театрального искусства 
в пос невоенный период. С интере­
сом прочтет читатель и о новой 
постановке «Отелло» Шекспира, 
в которой исполнителям удалось ) 
ярче и глубже, чем прежде, рас­
крыть характеры шекспировских 
героев, и об обращении театра к 
драматургии М Горького («Пос­
ледние»). и о спектакле «Черные 
гости» (по повести Г. Гулиа).

Теме становления людей кол-

рит очень обще, только называя 
те или иные явления, пьесы, спек­
такли и не раскрывая их. Так. 
например, на стр. 75 автор среди 
«удачных спектаклей» называет 
около десятка совершенно нерав­
ноценных пьес. И вот без всякой 
оговорки сюда попала драмодель- 
ческая пьеса Н. Лернера «Дека­
бристы». а рядом с ней — клас­
сическая пьеса советского репер­
туара «Гибель эскадры» А. Кор­
нейчука. В то же время страницей 
выше мы узнаем, что спектакль 
«Декабристы» был менее уДачен.

Автор утверждает, что спек­
такль «Прорыв в любви» Чуркина 
(в книге пьеса ошибочно названа 
«Порывом в любви») имел успех. 
Трудно пределавить себе, как на 
материале мало художественной и 
пустой пьески, какой является 
«Прорыв в любви», можно было 
создать хороший спектакль.

Вряд ли нужно доказывать, что 
идейной основой театра является 
драматургия. К  сожалению, автор 
«Очерков» очень мало говорит об 
абхазской национальной драма­
тургии. ограничиваясь либо наз­
ванием пьес и указанием на их 
темы. либо, в лучшем случае, пе­
ресказом содержания одной—двух 
пьес.

Отдельные спектакли заслужи­
вали более пристального вни­
мания автора. До обидного мало, 
всего в'нескольких строках, гово­
рится о первой постановке «Ги­
бели эскадры». которую сам 
М. Лакербай считает этапной.

Неточно сформулирована твор­
ческая деятельность режиссера 
В Гаррика, о котором сказано, 
что он прививал «культуру запад­
ного театра» Г. Крэга и услов­
ность восточного японского театра 
«Кабуки». Все было гораздо про- 

|Ше и і  то же время сложнее. 
В. Гаррик пыіался насаждать в 

| абхазском театре принципы фор- 
малистического искусства.

I Думается, чго несколько пре- 
і увеличена ролъ Я Жданова. Вряд 
I ли этому хорошему режиссеру

нужно было приписывать едино­
личную ликвидацию в некоторых 
постановках вредных тенденций 
шовинистического характера.

Нельзя согласиться с автором, 
что образ Гоиия из музыкальной 
комедии «Жених» трактуется 
автором, постановщиками и ис­
полнителем (Аз. Агрба) «как 
классический тип опереточного 
простака». Ничего подобного, к 
счастью, не было. Аз Агрба соз­
дал ярко национальный, отмечен­
ный чертами быта, очень коло­
ритный образ крестьянского пар­
ня-простака.

Вызывает удивление то обстоя­
тельство. что в главе о послево­
енном периоде даже не упомина­
ются исторические решения ЦК 
партии по идеологическим вопро­
сам. сыгравшие определяющую 
роль в развитии всего советского 
искусства, в том числе и искусст­
ва абхазского народа.

В книге есть повторы, порой 
ненужные подробности, не имею­
щие прямого отношения к теме, 
встречаются неряшливые форму­
лировки.

О недостатках книги М Лакер­
бай следует еше сказать и пото­
му. что. с нашей точки зрения, 
есть настоятельная необходи­
мость в ее переиздании. «Очер­
ки». вышедшие пятитысячным ти­
ражом. давно уже исчезли с по­
лок книжных магазинов.

Но второе издание не должно 
быть копией первого. М. Лакер­
бай должен вновь вернуться к 
своей кчиге. учесть и исправить 
ее недостатки, и. главное, дове­
сти историю абхазского театраль­
ного искусства до наших дней. 
Это тем более важно, что послед­
ний период работы театра дает 
очень благодарный материал: ведь 
впервые на абхазской сцене ■ а 
спектакле «Кремлевские куранты» 
воплощен образ великого В. И. 
Ленина.

В. СИМОНЯН.
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