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ПОМ Н Я О ПРОШ ЛОМ , СТ РО И Т Ь  Б У Д У Щ Е Е
К 200-ЛЕТИЮ ТЕЛАВСВОГО ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА

Театр, отмечающий свое 
двухсотлетие, —  явление уни­
кальное. Причастность к на­
циональной истории, много­
численным, порой трагиче­
ским ее перипетиям придает 
особый, неповторимый харак­
тер егс победам и пораже­
ниям, праздникам и повсе­
дневности.

С особым вниманием вгля­
дывается в эти дни творче­
ский коллектив, труппа Телав- 
ского театра, в глубины своей 
истории, стремясь отделить 
основное, определяющее, не­
преходящее от временных и 
несущественных проблем, 

найти в прошлом истоки по­
следующего развития. «200 
лет» —  такое название дали 
телаецы литературно-драма­
тической композиции, цель 
которой —  помочь нам в

Еще в 60-х годах XVIII в. 
при дворе Ираклия II в Тела- 
ви, как и в Тбилиси, устраи­
вались спектакли. По свиде­
тельству Александра Джам- 
бакур-Орбелиани, играли гру­
зинские комедии, и руково­
дил этим начинанием Габри­
эл Майор. В философско-тео­
логической школе, открытой 
Ираклием II в 1758 году, сре­
ди прочих предметов изуча­
лась и теория драмы. В свя­
зи с открытием философской 
семинарии в Тбилиси (1756 г.) 
и в Телави (1782 г.) в Грузии 
возрождается школьная дра­
ма, получившая особое раз­
витие при ректоре Телавской 
семинарии Давиде Алекси- 
Месхишвили. Наряду со

школьной драмой в Телави с 
1790 г. существует и придвор­
ный театр, деятельностью ко­
торого руководит Гиоргий 
Авалиани (основополож н и к  
новой грузинской драматур­
гии). Актеры придворного те­
атра Ираклия II, и среди них 
названный уже Габриэл 
Майор, пали а Крцанисской 
битве.

Но и в дальнейшем теат­
ральный процесс в Грузии 
определяется двумя центра­
ми театральной жизни —  
Тбилиси и Телави. В этом 
смысле между ними наблю­
даются явные параллели — 
восстановлению профессио­
нального театра в Тбилиси в 
1850 году и его окончательно­
му формированию в 70—  
80 гг. XIX века сопутствует 
соответственное оживление 
театральной жизни Телави. В 
этот период газета «Дроэба» 
начинает регулярно освещать 
работу телавской театральной 
труппы. Сохранились отзывы 
и рецензии на телавские по­
становки пьес Г. Эристави, 
3. Антонова, Т. Сукиясова. 
Телавцы устроили спектакль 
и в честь Акакия Церетели, 
во время его первого путе­
шествия по Кахети.

О высоком уровне теат­
ральной жизни Телави конца 
XIX века свидетельствует и 
тот факт, что прославленные 
мастера грузинской сцены 
Мако Сафарова-Абашидзе, 
Ладо Месхишвили, Васо Аба­
шидзе, Нато Габуния часто 
приезжали в Телави и прини­

мали участие в спектаклях 
местной труппы вместе с те- 
лавскими актерами Е. Андро- 
никашвили, К. Андроникашви- 
ли, С. Джандиери, Д. Ацкуре- 
ли, А. Макашвили. Любопы­
тен и факт участия в спек­
таклях Александра Казбеги: 
на телавской сцене он высту­
пал под псевдонимами 
А. Мочхубаридзе и А. Мохе- 
ве. Немаловажно и то об­
стоятельство, что в этот пе­
риод в Телави действует не 
одна труппа, а целых три: 
грузинская, русская и армян­
ская.

Рубеж веков, пора ломки 
«старого» искусства в Европе 
и в России, заключающая в 
себе многочисленные, разно­
образные, часто противопо­
ложные тенденции, пора воз­
никновения множества раз­
личных «измов», наложила 
свой отпечаток и на развитие 
Телавского театра, лишь на 
первый взгляд далекого от 
этих процессов.

Не порывали связи с род­
ной кахетинской землей, с 
Телавским театром Котэ Мар­
джанишвили и Сандро Ахме- 
тели. Свидетельством тому 

то воодушевление, с каким 
они в 1925 г. встретили от­
крытие Народного дома ново­
го здания телавской труппы 
(Марджанишвили, как изве­
стно, еще в юности выступал 
на телавской сцене в пьесе 
А. Церетели «Патера Кахи»). 
С этих пор Телавский театр 
фактически возрождается, за­
ново осмысливает свои исто­

ки, развитие традиций полу­
чает новый импульс.

Но были в его творческой 
жизни, безусловно, и сущест­
венные сложности, в первую 
очередь —  постоянная сме­
на режиссуры. За последние 
50 лет более 80 режиссеров 
работали с телавской труппой, 
среди них —  М. Херхеули- 
дзе, В. Гарик, А. Киасашви- 
ли, Г. Росеба, А. Микеладзе, 
Н. Деисадзе, Т. Магалашвили, 
Н. Хатискаци, Л. Паксашвили, 
Н. Лордкипанидзе и многие 
другие. При сложностях, свя­
занных с постоянной сменой 
главных режиссеров, лучшие 
традиции своего театра несла 
в будущее телавская труппа: 
В. Мелтиспирели, Т. Бурбута- 
швили, Гр. Кевлишвили, 
К. Кевлишвили, П. Ахвледиа­
ни, А. Купатадзе, Г. Папошви- 
ли, М. Гачашвили, Вл. Марко- 
зашвили, О. Шубитидзе.

200 лет —  внушительная да­
та. Но дело не только в воз­
расте, но и в том, что на про­
тяжении многих и многих лет 
театр играл важную роль 
в развитии национальной 
культуры в целом, здесь ра­
ботали значительные мастера 
грузинской сцены (среди них 
был и Серго Закариадзе). 
Здесь получали сценическую 
жизнь многие произведения 
грузинской литературы. На­
циональная драматургия по 
сей день остается важнейшим 
источником репертуара. Эту 
традицию продолжает и ны­
нешний руководитель театра 
— молодой, но уже получив­
ший признание режиссер

А. Кантер и я. С именами 
Шекспира, Стейнбеке, Швар­
ца, Лавренева, Володина на 
сегодняшней театральной
афише телавцев соседствуют 
Г. Эристави, Д. Клдиашвили, 
О. Иоселиани, Г. Нахуцришви- 
ли, Р. Инанишвили, Г. Батиа- 
швили, Г. Дочанашвили, Л. Та- 
букашвили, Ш. Шаманадзе.

Особый успех телавской 
труппе и ее главному ре­
жиссеру принес спектакль 
«Рощ и полей моих голоса», 
созданный на основе прозы 
Реваза Инанишвили и с под­
купающей искренностью вы­
ражающий чувство единения 
человека с родной землей. 
Удачная работа коллектива 
продемонстрировала общ­
ность труппы в понимании
творческих задач, стоящих 

перед театром. Следует ска­
зать и то, что слияние в те­
лавской труппе актеров раз­
ных поколений, с различным 
театральным опытом вполне 
органично. За последнее вре­
мя театр пополнился выпуск­
никами двух групп Грузинско­
го театрального института 
имени Руставели, подготов­
ленных для этого театра.

Театр стремится к тому, 
чтобы быть в русле художе­
ственных новаций нашего 
времени, тяготеет к внебыто­
вому художественному язы­
ку, к театральной мета­
форичности. На этом пу­
ти ему порой сопутствуют и 
существенные издержки. Но 
способность трезво оцени­
вать ситуацию, всерьез заду­

маться над критикой подтвер­
ждает творческие возможно­
сти коллектива.

Как считал К. С  Станислав­
ский, на сцене не бывает на­
стоящего времени, есть толь­
ко движение из прошлого в 
будущее. Движение из прош­
лого в будущее составляет 
также и суть как театрально­
го процесса в целом, так и 
творческой жизни отдельных 
коллективов. Дополнительный 
смысл обретает этот процесс 
в том случае, если прошлое 
измеряется столетиями, а у 
истоков театра стояли выдаю­
щиеся деятели национальной 
культуры. Если когда-то те­
атральная жизнь Тбилиси и 
Телави фактически исчерпы­
вала собой театральную 
жизнь Грузии в целом, сей­
час почти во всех городах 
республики есть свой театр. 
Наступательная активность 
жизни трабует и от театра 
такого же подхода. »

И если сегодня Телавский 
театр, пройдя не одну твор­
ческую перестройку, обрета­
ет свой художественный об­
лик, воспринимается как 
зеркало города, то значит, 
он соотносит себя не только 
со своим славным прошлым, 
но и с окружающим миром, 
стремится разбудить мысль 
зрителя, мобилизовать его со­
весть, энергию, волю, всякий 
раз открывая ему нечто но­
вое о жизни.

Майи КОБЖХИДЗЕ, 
кандидат искусствовадаимя.


