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О ч е л о в е к е ,  
во имя человека

«Король Лнр». Начало ре­
петиции в 11 часов». Такое 
объявление мне довелось 
прочитать в фойе Руставско- 
го драматического театра. 
Да, руставцы работают над 
одним из величайших созда­
ний Шекспира, о котором 
А. Блок в свое время писал: 
«Трагедии Ромэо. Отелло, 
даже Макбета и Гамлета мо­
гут показаться детскими ря­
дом с этой». '

Как идет работа над «Ли- 
ром»?

Режиссер - постанов щ и к 
спектакля Г. Лордкипанидзе 
энергичным жестом прерыва­
ет расспросы:

— «Короля Лира мы по­
кажем зрителям в буду­
щем, седьмом, вашем сезоне. 
Вот после премьеры можно 
будет и побеседовать.

Шесть лет насчитывает 
история РуставскЛю драма­
тического театра, но история 
творческого коллектива—это 
отнюдь не только количество 
сыгранных пьес но и нечто 
несравненно большее. Она 
складывается из творческих 
побед и неудач, из поисков 
своего лица, своего места в 
искусстве. И С этой точки 
зрения путь, пройденный ру- 
ставцамн. по своей значимо­
сти выходит за рамки шести 
календарных сезонов.
. Успешные гастроли в Мо­
скве, которые получили вы­
сокую оценку в газете «Прав­
да», победы во всесоюзных 
смотрах польской и венгер­
ской драматургии, в респуб­
ликанских конкурсах, посвя­
щенных 100-летию со дня 
рождения В. И. Ленина и 50- 
летию образования СССР, 
первая в республике поста­
новка мюзикла — все это 
вехи, за которыми стоит 
большой кропотливый труд, 
неустанный творческий по­
иск коллектива, целеустрем­
ленность в выборе репертуа­
ра, стремление быть совре­
менными в своем творчестве. 
Современными не только и 
не столько в отношении те­
атральной формы, а в своей 
общественной позиции.

«На дне» Горького, «Де­
кабристы» В. Коростылева, 
«Сирано де Бержерак» Ро­
стана. «Маэстро» 3. Скоррон- 
ского, «Искусство комедии» 
Э. де Филиппо утвердили на 
руставской сцене героя, спо­
собного преподать зрителю 
нравственные и этические 
уроки.

Быть современными—это 
значит, не отдавать на откуп 
воинствующим мещанам те 
теневые явления, которые 
все еще встречаются в нашей 
жизни, а с высокой трибуны 
театра бороться с ними.

«Картины из семейного 
альбома» Т. Чиладзе. «Мост* 
А. Чхаидзе, «Баня» В. Мая­
ковского и последняя пре­
мьера — «Обвинительное за­
ключение» Н. Думбадзе слу­
жат имение этой цели.

Режиссерскую трактовку 
идеи пьесы Н. Думбадзе 
можно выразить словами Жа­
на Барро «О человеке, че­
рез человека, во имя чело­
века» Режиссер Г. Лордки- 
панндзе. который глубоко 
проник. в природу творчест­
ва грузинского драматурга, во 
многом способствовал утверж. 
дению его произведений на 
советской сцене. Он и на этот 
раз не изменил себе. В спек­
такле есть главное, что рож- 
ДЙёт «театр-праздник». — 
живой, нерасторжимый кон­
такт со зрителем, когда зри­
тель смеется и плачет, раду­
ется и негодует вместе с ге­
роями пьесы.

Такой контакт красноречи­
во свидетельствует не только 
о чисто профессиональных 
достоинствах постановки, но 
и о высокой гражданской по­
зиции театра. Ее всецело раз­
деляет и Зритель, как бы 
становясь в одну шеренгу с 
участниками спектакля в 
борьбе со злом, в борьбе за 
человека. Именно такая по­
зиция предопределила целый 
ряд творческих удач, кото­
рыми так богат спектакль.

...По огромному напоенно­
му солнцем голубому небу 
плавно плывут облака. И 
вдруг онускается тяжелая 
решетка. Глухие массивные 
стены, неотвратимо надвига­
ясь со всех сторон, ограни­
чивают небо до маленького

тюремного оконца. Камера 
для подследственных готова. 
Эта метаморфоза, происходя­
щая на глазах у зрителей, 
становится эмоциональным 
ключом ко всему спектаклю, 
великолепной предметной ил­
люстрацией той горькой гам­
мы чувств, которые испыты­
вает главный герой пьесы 
Заза Накашидзе.

Исполнителя роли Зазы — 
М. Горгиладзе зрители зна­
ют не первый год. И все же 
представляется, что своей 
последней работой актер с 
честью выдержал экзамен 
на творческую зрелость. Он 
мастерски воссоздал на сце­
не этот новый для творчества 
Н. Думбадзе образ. Пройдя 
через все испытания, его За­
за сумел сохранять мораль­
ную чистоту, сумел kdobho 
заинтересовать зрителей сво­
ей судьбой, помог радоваться 
вместе с ним торжеству спра­
ведливости.

Именно как торжество 
справедливости воспринима­
ется и закономерный крах 
матерого дельца Шошиа Го- 
голадзе. Артист Т. Майсура- 
дзе рисует образ, полный 
жизненной достоверности. К 
сожалению, еще совсем не­
давно прототип его героя в 
действительности чувствовал 
себя вполне вольготно.

И вот Гоголадзе. как за­
гнанный в ловушку зверь, ме­
чется в поисках выхода. Раз­
облачение не стало началом 
его морального возрождения. 
Шошиа продолжает верить, 
что деньги все могут. Он 
мыслит все теми же катего­
риями стяжателя-дельца, не 
понимает или не хочет по­
нять. что причина его жиз­
ненного падения кроется в 
нем самом, что он потерпел 
крах еще задолго до ареста, 
когда сделал единственной 
жизненной целью стяжатель­
ство.

Стяжательство стало при­
чиной трагедии и в семье 
другого заключенного —Иси­
доре Саларидзе. Наблюдая за 
игрой одного из старейших 
мастеров нашей сце н ы 
А. Васадзс. еще раз убежда­
ешься, что молодость не толь­
ко возрастное понятие Васа- 
дзе молод в страстном стрем-
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лении утверждать добро. В 
его исполнении Саларидзе с 
юношеской Страстностью при­
зывает. просит, требует у 
зрителей глубоко задуматься 
над трагедией своей семьи, 
один из членов которой стал 
на путь незаконных махина­
ций. Их дом — полная чаша. 
Но деньги не принесли сча­
стья. В бесконечных ссорах, 
скандалах рушатся традици­
онные нормы взаимоотноше­
ний между членами семьи. И 
вот—трагедийный финал. От 
руки Исидоре погибает зять. 
И не суть важно, произошло 
это случайно или нет. Иси­
доре сам вынес себе беспо­
щадный приговор—не только 
за эту смерть, но н за то. что 
не сумел вовремя предотвра­
тить нравственную гибель 
близкого человека. »

Через образы Шошиа Го­
голадзе и Исидоре Саларидзе 
раскрывается основной идей­
ный замысел спектакля. Эти 
персонажи полечились убе­
дительными и достоверными 
не только благодаря чочому 
актерскому исполнению, но н 
в силу злободневности и об­
щественной значимости раз­
говора о тех явлениях, кото­
рые привели их в камеру для 
подследственных.

После длительного пере­
рыва зрители вновь встрети­
лись с великолепным масте­
ром нашей снены О Мегви- 
нетухуцеси Актер трактует 
образ Девдариани. как по­
весть о несостоявшейся жиз­
ни. жизни, прошедшей мимо.

Лимон — преступник силь­
ный. волевой, и тем более 
опасный. Романтич е с к и й 
флер, которым окутай этот 
персонаж, в какой-то степени 
обедняет образ, лишает его 
жизненной плоти, рождает 
ощущение надуманности. 
Щепетильная строгость, с ко­
торой О. Мегвннетухуцеси 
относится к канщому своему 
сценическому созданию, рож­
дает уверенность, что он про­
должит работу над этой 
ролью.

Думается, что ни драма­
тург. ни создатели постанов­
ки не предполагали, что об­
раз Тиграна Гулояна зай­
мет в ней такое большое ме­

сто. Но он не толь­
ко занял, но и стал 
своеобразным эмоцио­
нальным сте р ж н е м 
с пе ктакля благодаря 
удивительному мастер­
ству актера М. Бери­
кашвили.

В театре давно су­
ществует деление акте­
ров на актеров-обвини­
телей и актеров-адвока­
тов. Т. Гулоян в лице 
М. Берикашвили на­
ш е л  умного и та­
лантливого а д в о к а­

та. Актер скрупулезно ищет, 
находит, бережно объединяет 
в одно целое все то хорошее, 
что еще осталось в его герое. 
И поэтому в импровизиро­
ванной сцене суда над Сала­
ридзе мы безоговорочно ве­
рим, что даже этого закорене­
лого преступника можно про­
нять порывом гуманного, под­
линно высокого человеческого 
чувства. Образ Гулояна в ис­
полнении М. Берикашвили 
стал еще одной яркой иллю­
страцией нескончаемой доб­
роты таланта Н. Думбадзе. 
его неиссякаемой веры в 
человека.

Спектакль руставцев — ан­
самблевый в лучшем смысле 
этого слова. В нем нет глав­
ных и второстепенных ролей. 
Каждый из актеров на живо­
писное полотно спектакля на­
носит свой мазок, без которо­
го оно было бы незакончен­
ным. Каждый вносит свой 
вклад не только в осмысле­
ние идейной сущности поста­
новки, но и в ее эмоциональ­
ный настрой.

Чеишввли — Л. Антадзе, 
Мошиашвили — Н Мгало- 
блишвилн, следователи — 
О. Кутателадзе, И. Балиа- 
швили, мать Зазы Накаши­
дзе — Т. Сихарулидзе — вся 
палитра актерских работ по­
лучилась яркой, красочной, 
запоминающейся благодаря 
умной и интересной трактов­
ке образов режиссером 
Г. Лордкипанидзе.

Все это. однако, не зна­
чит. что спектакль лишен не­
достатков. В нем порой нет 
отточенности каждой дета­
ли. некоторые сцены из­
лишне растянуты (сцена су­
да), что нарушает ритм спек­
такля. Но это — частности. 
Главное в том, что спектакль 
руставцев служит утвержде­
нию творческого кредо теат­
ра — рассказывать о чело­
веке во имя человека.

Сейчас руставцы готовятся 
к гастролям в Кутаиси и 
Батуми. Пожелаем им успеха 
в этом очередном серьезном 
творческом экзамене.

Я  ПУТКАРАДЗЕ.


