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ВРЯД ли кого-нибудь 
из специалистов или 
любителей театра 

удивило, что честь представ­
лять за рубежом грузинское 
театральное искусство сей­
час выпала на долю коллек­
тива руставцав. В дни, 
когда театр перед гастроля­
ми в Венгерской Народной 
Республике выступал в Тби­
лиси как бы с творческим 
отчетом о проделанном пути, 
показывая свой разнообраз­
ный репертуар, интерес зри­
телей к спектаклям был 
очень велик, несмотря на то, 
что коллектив—частый гость 
столицы, и многие театралы 
уже не по одному разу смо­
трели его постановки.

Руставский театр на на­
шей сцене, несомненно, 
феномен, но в чем он? Как- 
то одним театральным кри­
тиком б ы л а  высказана 
мысль, что раз грузинскому 
театру свойствен геронко-ро­
мантический дух, н в русле 
этой традиции лежат его 
наибольшие достижения, то 
попытки создания театра 
интеллектуального вряд ли 
окажутся удачными и вряд 
лк оправданны. Это мнение 
встретило возражения мно­
гих. И одним из главных 
аргументов опровержения 
было существование коллек­
тива руставцев.

Естественно, это не зна­
чит, что театр порвал с луч­
шими традициями нацио­
нального сценического ис­
кусства. «В этом молодом 
коллективе я вижу настоя­
щее и будущее грузинского 
театра». «Я—из героико-ро­
мантического театра и сво­
их привязанностей не ме­
няю». Обе цитаты — из ин­
тервью народного артиста

РУСТАВСКИЙ
[ „ФЕНОМЕН"

С С С Р А. Васадзе. данного 
автору этих строк. Акакий 
Алексеевич тогда специаль­
но остановился на проблеме 
интеллектуальнаго театра: 
«Сейчас много говорят об 
«интеллектуальном теат­
ре»... Однако на сцене ин­
теллектуальность. не про­
пущенная через «сок серд­
ца» (выражение И. Чавчава- 
дзе). не волнует зрителя, а 
в театре все решают эмо­
ции >.

Интеллектуальность, про­
пущенная через «сов серд­
ца». — пожалуй, это есть 
главный признак феномена 
ря:тавского театра. Конеч­
но, мы не хотим сказать.

что эта черта является пре­
рогативой руставцев, но все 
же наиболее яркое выраже­
ние она, на мой взгляд, 
находит именно у них.

Руставский театр — те­
атр а к т е р а ;  достаточно 
вспомнить «Обвинительное 
заключение» Н. Думбадзе, 
«Шесть незамужних и один 
мужчина» О. Иоселиани. На­
личие актерской индивиду­

альности — необходимое ус­
ловие для члена этого кол­
лектива. Не растворить ин­
дивидуальность в ансамбле, 
а ярче выявить ее — зада­
ча. большей частью ус­
пешно решаемая режиссу­
рой театра.

Думается, что артистиче­
ское своеобразие, а не ма­
лый состав труппы является 
причиной того. Яго руставцы 
реже других театров ис­
пользуют дублеров в основ­
ных ролях спектаклей. И. 
действительно, возможно ли 
было бы дублировать А. Ва­
садзе в «Короле Лире» или 
О. Мегвинетухуцесн в роли 
Сярано?

Режиссуру и артистов от­
личает умение вскрыть глу­
бинную философию пьесы 
Іесли таковая, конечно, на­
личествует). так что неред­
ко пьеса, не раз игранная, 
становится настоящим от­
крытием. как это было, на­
пример, с популярнейшей ге­
роической комедией Э. Рос­
тана «Сирано де Бер­

жерак». Не одного Сира­
но довелось видеть нам, о 
немалом количестве испол­
нителей этой роли читать и, 
если верить собственным 
глазам и театральной кри­
тике, пожалуй, вряд ли бы­
ло ранее столь глубокое 
вскрытие философского кон­
фликта между видимостью 
и сутью, доведение глубины 
и драматизма образа до 
уровня шекспировской тра­
гедии.. «• -

Руставский театр — театр 
мысли. Мысли, рождающей­
ся на сцене. Секрет ли, что 
классический монолог — 
палка о двух концах? Его 
сила — во вскрытии диалек­

тики существования людей 
и общества, но он, повто­
ряемый сотни и тысячи раз. 
таит в себе опасность хре­
стоматийного звучания, по­
вторения с чужого голоса. 
И однако зрители, смот­
ревшие спектакль «На 
дне», каждый раз станови­
лись свидетелями первого 
рождения великих горьков­
ских слов: «Человек — это 
звучит гордо», так же, как 
впервые на их глазах рож­
дается трагическое, гордое 
и мудрое прозрение Лира. 
А ведь именно в этом — чу­
до театра.

Но это классика... Немало 
острохарактерных и остро- 
колоритных образов было 
создано в последние сезоны 
на грузинской сцене. Увы. 
далеко не все они были на­
полнены внутренним со­
держанием!.. Робкими ша­
гами. с оглядкой, отступле­
ниями проходит героиня Ии 
Хобуа из комедии О. Иосе­
лиани «Бунт в Сабуе» путъ 
от обывательского здравого 
смысла к- тому здравому 
смыслу, имя которого — 
разум. Сочетание острой ко­
медийное тя и внутренней 
наполненности, логики раз­
вития образа — еще один 
яркий пример работы рус- 
тавских актеров.

А нам в данной статье 
придется ограничиться, к 
сожалению, отдельными при­
мерами. Рассказ об актер­
ских индивидуальностях.

разбор постановок театра— 
задача специальной книги. 
«Сирано» и «На дне». «Че­
рез сто лет» я «Человек из 
Ла^анчн» — постановки, на 
наш взгляд, вошедшие в зо­
лотой фонд грузинского те­
атра, спектакли — лауреа­
ты Всесоюзных фестивалей 
— «Банк-баш» и «Маэст­
ро»... В короткой биографии 
коллектива был период вре­
менного спада. Правда, и 
тогда создавались спектак­
ли, которые, наверное, не 
отказался бы иметь в своем 
репертуаре любой театр: 
просто они не становились 
такими событиями культур­
ной жизни, как «Сирано» 
или «На дне». Но этот пе­
риод миновал. Яркий успех 
в роли Лира Акакия Васа­
дзе. проводящего свой 58-й 
сезон на грузинской сцене, 
новая постановка комедии 
«Меч Кахабера», возобнов­
ление «Сирано» и «Через 
сто лет», ряд замечатель­
ных актерских работ в «Об­
винительном заключении» 
Н. Думбадзе позволяют ду­
мать. что руставцы вернули 
прежние позиции. С честью 
пронесли они знамя грузин­
ского советского театра в 
своей первой зарубежной 
поездке. И. видимо, не ме­
нее успешно они это сдела­
ют на предстоящих в этом 
же сезоне вторых гастролях 
в Москве.

И. ХИМШИАШВИЛИ


