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ПОИСК ЬЕЗ АНТРАКТА
Свой критический возраст 

они уже пережили. А если 
точнее, находятся в той ста­
дии развития, когда вопрос— 
быть или не быть театру, 
художественно значительно­
му, граждански страстно­
му. — ставится самой логи­
кой развития драматическо­
го коллектива. Полтора де­
сятилетия — срок, которым 
отсчитываются этапы жиз­
недеятельности театрально­
го организма. Ему как раз 
пятнадцать — Грузинскому 
драматическому театру из 
города Рустави, созданному 
в 1967 году известным со­
ветским режиссером Г. Лорд- 
кипанидзе.

Разнообразие жанровых 
и стилистических поисков, за­
видная продуманность в рас­
пределении творческих сил— 
это добрая основа для здо­
рового роста театра, верная 
и воистину мудрая позиция 
его нынешнего художествен­
ного руководителя А. Кута- 
телааде. Потому неординар­
ным. а в чем-то и неожидан­
ным Оказался каждый из ше­
сти спектаклей гастрольного 
репертуара.

В том, что чеховскую 
«Чайку» руставцы сыграли 
не в первые дни гастролей, 
есть своеобразный игровой 
момент. Признаемся, после 
«публицистических» пассажей 
«За горизонтом...» В. Яка- 
швили или колоритной теат­
ральности «Соломана Мор- 
беладзе» Д. Клдиашвили 
нам, зрителям, предугадать 
эту «Чайку» было практи­
чески невозможно. А. Кута­
теладзе словно бы предло­
жил приостановить демонст­
рацию новомодных сцениче­
ских приемов и вспомнить о 
театре другом — нетороп­
ливом. негромком, чеховском.

Через ювелирную выве- 
ренность режиссерских хо­

дов. точную расстановку смы­
словых акцентов достигается 
в этом спектакле та интона­
ционная гармония, что по­
зволяет исполнителям как 
бы изнутри вглядеться в 
свои персонажи. Психоло­
гическая тональность, задан­
ная постановщиком, выдер­
живается большинством ис­
полнителей с великолепным 
профессиональным мастер­
ством. Выстрел Треплева 
(Р. Чхиквишвили) едва слы­
шен. Драма . нарастала из­
нутри и достигла своей 
кульминации самой логикой 
происходящих событий, что 
убедительно показали нам 
Л. Шотадзе (Аркадина), 
Э. Кутателадзе (Заречная). 
Т. Даушвили (Тригорин), 
А. Лолуа (Дорн) и другие.

Чеховский спектакль по­
казал немалые возможности 
труппы в жанре психоло­
гического театра. Но, разу­
меется, не менее интерес­
ным представлялось знаком­
ство с произведениями, где 
бы в полной мере прояви­
лись национальные тради­
ции грузинской сцены — яр­
кой зрелищности, высокой 
музыкальной культуры. Есть 
такой спектакль и в гаст­
рольном багаже режиссера 
А. Кутателадзе —» «Зури- 
кела» Н. Думбадзе.

Почерк же другого ре­
жиссера — Т. Месхи сущест­
венно отличается от стили­
стики спектаклей главного 
режиссера. Меньше сдер­
жанности, больше желания 
высказаться сполна, доиг­
рать до точки каждую ло­
кальную сценическую ситуа­
цию. В лучших случаях ре­
зультат бывает любопыт­
ный, как, например, в «Со- 
лоиане Морбеладзе», где 
подчеркнутая театральность 
стала главным принципом

сценической интерпретации 
классика грузинской лжера- 
туры. Привлекает рефіссе- 
ра и возможность кожрет- 
ного публицистического обо­
значения происходящие со­
бытий, непосредстввного 
контакта со зрительньбі за­
лом. Потому и нужны ему 
актеры «синтетического» 
склада, умеющие мгноіенно 
переключаться на стреми­
тельные, порой парадофаль- 
ные изменения сценнчіской 
композиции, такие, напррмер, 
как Дж. Гагнидзе, Б. Бфали- 
швили, Л. Пилпани. Равуме- 
ется, Т. Месхи не упускает 
возможности продемоіктри- 
ровать целый каскад игро­
вых находок в «Цилиідре» 
Эд. Де Филиппо или допы­
таться сделать острый^ пуб­
лицистический спектакль из 
достаточно вторичной по си­
туации пьесы В. Якаіівилн 
«За горизонтом...». К сожале­
нию, такого рода склонность 
к предельной завершенности 
в каждом* элементе сцениче­
ского действия оборачивает­
ся Корой, помимо воли его по­
становщика. эклектичностью, 
несоразмерностью отдельных 
частей и положений спек­
такля. Суетной необязатель­
ностью некоторых мизан­
сцен оборачивается это в 
«Цилиндре». И даже в спек­
такле «За горизонтом...», где, 
казалось бы. простота дра­
матической фабулы страху­
ет от возможных курье­
зов, режиссер не находит 
точного сопряжения между 
психологически наполненной 
игрой исполнителей главных 
ролей Т. Даушвили (Тенгиз 
Ломидзе). Дж. Мазиашвили 
(Зураб Модрекиладзе) и до­
вольно-таки одноплановыми, 
хотя подчас и внешне эффект­
ными персонажами их парт­
неров.

Уверенность и основатель­

ность молодого режиссера 
М. Букиа, осуществившего 
постановку пьесы «В пои­
сках фантома» Л. Табука- 
швили, проявились в его 
умении интересно работать 
с актерами (убедителен в 
этом спектакле актерский ду­
эт Э. Кутателадзе — Нини- 
ко и Р. Чхиквишвили — Ко­
ка). Хорошим союзником по­
становщику стал здесь ху­
дожник Г. Мгебришвили. 
События, происходящие в 
уютном доме все понимающей 
бабушки (очень удачная ра­
бота И. Хобуа), как бы оза­
рены добрым вечерним све­
том старого грузинского го­
рода.

Ситуация пьесы проста — 
любовь и ее предательство. 
Без особых поворотов, ориги­
нальных коллизий. Просто 
схема, сотни раз растиражи­
рованная драматическими фа­
булами двадцатого века. М. 
Букиа не боится простоты. 
Она кажущаяся — утверж дай  
ет театр, и убедиться в этом 
не трудно, просто добром и 
совестью надо поверять су­
етные дела привычного бы­
тия.

Актеров руставского теат­
ра видишь не только на сце­
не. Их, свободных от оче­
редного спектакля, встреча­
ешь возле Театра имени Вл. , 
Маяковского, где проходят 
гастроли. Видишь их в зри­
тельном зале, вместе с на­
ми, зрителями, они наблю­
дают (уже в который раз!) 
работу своих товарищей. 
Это не просто волнение, от­
личающее любого гастроле­
ра. По духу они — студийцы 
и, кажется, не растеряли это­
го доброго чувства, вступая в 
завершающий этап второго 
десятилетия своей биографии.

Виталий ПОТАПОВ.


