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“ х у д о ж н и к гН время

НА ПУТИ ТВОРЧЕСКОГО ОБНОВЛЕНИЯ
Театр, как никакое другое искусство, всегда чутко реаги­

рует на основные процессы, протекавшие в духовной жиз­
ни общества. В втом смысле Тбилисский армянский театр 
имени С. Шаумяна не является^нсключеиием. Многие твор­
ческие и художественные ориентиры, которые удовлетворя­
ли театр в предыдущем десятилетии, на сегодняшний день 
вряд ли могут быть принятыми.

Вследствие этого, поиски 
новых творческих путей, пере­
осмысление накопившег о с я 
годами сценического опыта, 
постижение и осмысле н и е 
серьезных процессов, про­
текающих в театральной жиз­
ни сегодня, поставили пе­
ред Тбилисским армянским 
театром творческие пробле­
мы, от удачного решения ко­
торых в большой мере зависит 
творческая самостоятельность 
коллектива. Следовательно, в 
контексте новых, на сегодня­
шний день серьезных преоб­
разований, очевидным стала 
необходимость радикальных 
изменений и прежде всего в 
репертуарной политике те­
атра. Если не так давно на 
афише театра можно было 
увидеть имена и таких авто­
ров, чьи произведения не 
представляли никакой лите­
ратурно - художе с т в е и и о й  
ценности и могли удовлетво­
рять вкус лишь маловэыска- 
тельиой публики, то в настоя­
щее время в репертуаре те­
атра в основном уверенно ут­
вердились подлинно художе^ 
ставимые образцы как клас­
сической, так и современной 
драматургии.

В процессе этих поисков 
четко стали определят ь с я 
контуры новой театральной 
стилистики, современных те­

атрально -  поста и о в о ч н ы х  
средств, ассоциативно - обоб­
щенный характер сценогра­
фии, музыкально - световая 
партитура, которые полно­
стью подчинены основной 
режиссерской кон ц е л ц и и, 
обеспечивающей целостность 
замысла и воплощения.

Совсем недавно подготовка 
профессион а л ь н ы х кадров 
являлась злободневной про­
блемой, от решения которой 
зависело будущее армянско­
го театра. И не без основа­
ния гастроли театра в Ерева­
не за последние годы в ос­
новном оценивались отри­
цательно армянскими теат­
ральными критиками. В ре­
цензиях о т м е ч алась сла­
бость режиссуры, явно ощу­
тимый налет провинциализма 
в исполнительском искусстве. 
Сегодня же прослеживается 
успешное преодоление данной 
проблемы, в частности, под­
готовки профессионал ь н ы х 
кадров и занятости молодых 
актеров. Не так давно миссию 
подготовки и воспитания про­
фессиональных актеров для 
Тбилисского армянского те­
атра имени Шаумяна взял на 
себя Грузинский государст­
венный театральный институт 
имени Шота Руставели, и вско­
ре нынешние студенты ар­
мянской актерской группы

вступят на профессиональную 
сцену. Что касается пробле­
мы занятости молодых кадров, 
то она уже не стоит так ост­
ро в театре. Поручая веду­
щие роли молодым актерам, 
театр предоставляет им воз­
можность реализации своих 
потенциальных способностей. 
И им это, безусловно, удает­
ся. Многие из них могут стать 
достойными преем н и к а м и  
известного поколения «стари­
ков» армянского театра в Тби­
лиси.

Менее остро стоит пробле­
ма режиссуры. Сегодня в 
театре работают три профес­
сиональных режиссере с раз­
личными творческими устрем­
лениями. Заслуженный дея­
тель искусств Груэинс к о й  
ССР Микаэль Григорян тя­
готеет в основном к психоло­
гическому театру. Творчес­
кие интересы заслуженного 
деятеля искусств Грузинской 
ССР и Абхазской АССР Ро­
мана Чалтыкяна сосредото­
чены на воплощении русской 
и зарубежной классической 
драматургии, а молодой ре­
жиссер Роман Матиашвили 
ориентируется, главным об­
разом, на современную дра­
матургию.

Четко выраженный процесс 
творческого обновления те­
атра стал ощутим прежде 
всего в постановках М. Гри­
горяна, воспитанника Тбилис­
ского театрального институ­
та. Он прошел хорошую ре­
жиссерскую школу в классе 
Дмитрия Алексидзе, и уже 
при постановке дипломного 
спектакля его индивидуалъ

ность обратила на себя внима­
ние взыскательных специали­
стов. С 1970-го по 1974-й годы 
М. Григорян был главным ре­
жиссером театра, осуществив 
ряд значительных постано­
вок, получивших положитель­
ный отзыв критиков. Им по­
став л е н ы  спектакли и на 
грузинской сцене: «Хатабала» 
Г. Сундук ян а в Чиатурском 
драматическом театре, «По­
следняя остановка» Ремарка 
в Зугдидском драматическом 
театре, «Случай в театре» 

,Г. Батиашвили в Потийском 
драмтеатре.

Хочется остановиться на 
трех последних шаумянов- 
ских постановках режиссе­
ра — «Пустая к о л ы б е л ь »  
А. Баяндуряна, «Закон вечно­
сти» Н. Думбадзе, «Злой дух» 
А. Ширваизаде — спектаклях, 
в которых сделана серьезная 
попытка утверждения в твор­
ческой практике театра но­
вых художественных принци­
пов. Именно в них прояви­
лась главная особенность ре­
жиссера, воплощающего свой 
замысел в основном через 
актера, безошибочно вводи­
мого им в образную структу­
ру данного сценического дей­
ствия. Кропотливая работа 
режиссера с актерами чувст­
вуется почти во всех постанов­
ках. Вследствие этого моло­
дые исполн и т е л и удачно 
справляются со многими труд­
ностями и, преодолевая их, 
создают яркие, запоминаю­
щиеся сценические образы. 
Особенно хочется выделить 
некоторых из них: лауреата 
премии комсомола Грузии

Венеру Тарзян в роли Марии 
(«Закон вечности»), Меланию 
Барсегян в роли Ввртануш 
(«Пустая колыбель») и Эстефа- 
нии («Как укротить жену»), 
Романа Матиашвили в роли 
Бачаны, («Закон вечности») и 
Буслая («Порог»), Арм е н а 
Баяндуряна в роли Булика 
(«Закон вечности»). К тому же 
А. Баяидурян — начинающий 
интересный драматург, пер­
вая пьеса которого уже по­
ставлена на сцене театра. 
Это — «Пустая колыбе л ь » , 
принесшая успех и автору, и 
постановщику.

Совершенно очевидно, что 
именно спектакли последних 
лет раскрыли иные творчес­
кие грани театра. Этим был 
обусловлен успех труппы на 
последних гастролях в Ере­
ване и Кировакане летом 
1986 года. Специалисты про­
явили неподдельный интерес 
к новым творческим поискам 
Тбилисского армянского те­
атра. Многие журналы и га­
зеты Армении н а п ечатали 
обстоятельные статьи и об­
зоры критиков, давших высо­
кую оценку спектаклям.

На сегодняшний день Тби­
лисский арм янски й  театр 
имени С. Шаумяна достиг не­
малого, хоть и проблем у 
коллектива еще достаточно. 
Можно только удивляться, 
что театр с такими потенци­
альными возможностями уже 
несколько лет работает без 
главного режиссера — веду­
щей художественно направ­
ляющей и творчески органи­
зующей силы. Это — проб­
лема, и ее надо решить Ми­

нистерству культуры Грузин­
ской ССР, Союзу театральных 
деятелей республики и ре­
шить в ближайшее время. 
Ведь от этого в немалой сте­
пени зависят будущие твор­
ческие успехи театра.

Хочется надеяться также, 
что театру удастся разре­
шить и проблему професси­
ональной сценографии. Не­
которые спектакли («Как ук­
ротить жену» и «Пустая ко­
лыбель») оформлены непро­
фессиональным художником, 
и, естественно, сценография 
этих постановок мало соот­
ветствует общей стилистике 
спектаклей, носит иллюстра­
тивный характер. Имея в на­
стоящее время в театре тако­
го опытного мастера, как за­
служенный художник Грузин­
ской ССР Ш. Тер-Минасян, 
стоит ли режиссерам прибе­
гать к подобным «экспери 
ментам», ставя этим под со­
мнение успех постановок?

Сегодня уже определились 
пути к творческому обновле­
нию театра. Бесспорно, кол­
лективу пришлось пройти че­
рез многие творческие ис­
кания. Поиски иных художе­
ственных принципов, ориен­
тиров и критериев ни в одном 
театре не проходят безболез­
ненно. Лучшим же доказа­
тельством правоты в любых 
принципиальных творчес к и х 
разногласиях и спорах могут 
быть только хорошие поста­
новки. И мы ждем их.

Марина НИКОЛАИШВИЛИ, 
театровед, сотрудник Му­
зее дружбы народов АН 
Грузинской ССР.


