
Н. АБАЛКИН

ПРИ СВЕТЕ
ФАКЕЛОВ

С пектакль наминался по зд но  
—  в двенадцать часов ночи. И 
начинался не только позд но , 
но  и романтично: не в театре, 
на на сцене, а под  вы соким  
небом  Тбилиси, при  свете 
звезд  и факелов, в осеннем  
П арке  ком м унаров , что рас­
полож ен в самом  центре го ­
рода, вблизи от проспекта 
Руставели.

То ночн ое  представление 
ш ло в плотном  о кр уж ени и  де­
ревьев на небольш ой площ ад­
ке  парка, куд а  сходились две- 
три аллеи. Наиболее счастли­
вые зрители —  никаких биле­
тов не было —  захватили 
длинны е садовы е скамьи, пе­
реставив их по собственному 
усм отрению , или ж е  устрои­
лись на ш и ро ки х  каменны х 
ступенях, завершавших спу­
скавш ую ся сю да аллею.

С овсем неподалеку отсюда 
по все ещ е ож ивл енном у 
центральному просп екту  п р о ­
носились неслыш ные здесь 
автобусы, «Волги», «Ж игули», 
троллейбусы, горели  привы ч­
ные уж е  неоновы е огни , а 
мысль уносилась в прош лое, 
в бесконечно д алекие врем е­
на зар ож де ни я древнейш его 
и пр екр асне й ш его из  искусств, 
неотьем л ем ого от истории че­
ловечества вот у ж е  более двух 
тысячелетий.

К огд а  в уб о го м  сер ом  руб и ­
щ а откуда-то  из-за  деревьев 
вышла молодая ж енщ ина с 
заж ж е нны м и  свечами, начи­
нающая наивный ритуал исце­
ления, а за нею , один за д р у ­
гим  стали появляться и осталь­
ны е пе рсо наж и  театрального 
действа в таких ж е  рубищ ах, 
освещ аемы е трепетны м пла­
м енем  ' ф акелов, укрепленны х 
на деревьях, то  невольно по­
думалось пона^ѵілу: не воз­
вращ ается ли к  нам через п р о ­
ш едш ие века древняя, то  ли 
библийская, то  ли народная, 
ф ольклорная притча или ска ­
зание.

Но так подумалось лиш ь по ­
началу.

8 ту ночь в го р о д ско м  па р­
ке  давал свое представление 
самый молодой  в Грузии , м о ж ­
но  д аж е  сказать, совсем  не­
давно родивш ийся театральный 
коллектив, но уж е  счастливо 
обретш ий довольно солидное 
и уваж аем ое им я: Тбилисский 
государственны й м ол одеж ны й 
театр-студия. Есть у молоды х, 
удивительно увлеченны х энту­
зиастов, искателей и экспери­
ментаторов и д руго е  имя, по­
ко р о ч е : М етехский  театр.

П озднее, н е уро чн ое  врем я 
начала театрального представ­
ления объяснялось просто: м о ­

?цена из спектакля «Ладо- Кецховели»

л од ы м  актерам  хотелось встре­
титься с приехавш ими в Тбили­
си гостями в осьм ого  съезда 
Г р узи нско го  театрального об -

'  щества. А  гости могли  ото­
зваться на приглаш ение «ме- 
техцев» лиш ь после окончания 
спектаклей в театрах имени 
Руставели и имени М ар дж ани ­
швили.

М олодежный спе кта кл ь, по­
казавш ийся было схож им  с 
древней притчей, не выходил за 
грань ны неш него столетия. Те­
атр воспроизводил по произве­
дению кл ассика гр узи нско й  ли­
тературы  Давида Клдиашвили 
поэтически реальную  кар тину  
ж и зн и  бедного, несчастного 
им еретинского селения в дав­
ню ю . дореволю ционную  пору. В 
ту  безнадежную, го рьную  пору, 
когда убогая и смиренная про­
поведь утеш ительства- создава­
ла для бедняка та кую  же убо­
гую  иллю зию  возможного сча­
стья.

Мы дети своего народа! Вот 
что прочиты вается а замысле 
постановки «Катастрофы» (та­
ков  несколько вольный перевод 
названия произведения Д. 
Клдиашвили). Для того чтобы 
сказать это, нуж но  видегь не 
только ясн ую  пе рспективу за­
д ум анного движения и скусст­
ва «метехцев». Н уж но видеть 
вместе с ней и ретроспективу 
ж и зн и , прож итой  родным на-

се это ж иво  вспоминалось, 
когда вновь увидел знаком ую  
уж е  «Катастроф у». Но не в 
осеннем парке при свете фа­
келов, а на сцене, под лучами 
театральны х соф итов Цент­
рального дома актера Всерос­
сийско го  театрального общест­
ва. Молодые гр узи нски е  акте­
ры. возвращ авшиеся в Тбили­
си из Таллина, ненадолго за­
держались в ’ М оскве, чтобы 
рассказать о себе и показать 
себя, И то, и другое сделано 
было ими талантливо.

Молодой гр узи н ски й  театр 
дает свои спектакл и  не тольмо 
под откр ы ты м  небом, но и у  
себя «дома», под вы соким  ку п о ­
лом древнего М етехского хра­
ма, что семь столетий назад 
поднялся на высоком , обрыви­
стом берегу К уры , пролож ив­
шей себе русло через Тбилиси. 
М етехский храм вот уж е  тре­
тий  год на зако нны х основани­
ях стал называться Метех- 
сним театром.

Н азвание названием, а что 
значит  оно для сегодняш него 
зрителя? А значит оно вот что: 
это молодой театр молодого ге­
роя. С этим  героем и встрети­
лись мы на творческом  вечере 
гр узи н ско го  театра в Централь­
ном доме актера.

Одним из первых на кро хот­
н ую  сцену-арену, сцену-эстра­
ду М етехского театра (разме­
ром 6 на 5 метров) вышел ш ек­
спировский  Гамлет. И такой  же 
крохотны й зрительный зал — 
полунруж ие просты х деревян­
ны х  скамей на сотню  ненуме­
рованны х мест — признал 
своим этого славного, энергич­
ного, пы тливого и смелого дат­
с ко го  юнош у из далекой эпо­
хи .

За Гамлетом последовала 
встреча с Николаем Остров­
ски м , с молодогвардейцами. 
Встреча с героическим  Ладо 
Кецховели — молодым и бес­
страш ны м проф ессиональным 
революционером, в 27 лет уби­
тым в тюремной камере Метех­
ско го  замка, на том самом хол­
ме, где обосновался ны не моло­
деж ны й театр. Своим сп е кта к ­
лем «Ладо Кецховели» он у т ­
верждает традицию преемст­
венности револю ционны х идей,

завещ анных прош лы ми поколе­
ниями героев.

Биограф ия молодого театра 
только начата. И начата она 
удивительно счастливо. С пер­
вых ж е шагов в искусстве его 
поддержали, полюбили в Тби­
лиси. Ему горячо и благодарно 
аплодировали в Варшаве и Тал­
лине. А вот теперь он заслужил 
любовь и признание театраль­
ной М осквы...

Что же послужило первопри­
чиной заслуженного признания 
первых начинаний театра?

Не только несомненная ода­
ренность, но и эстетическая, а 
вместе с нею и этическая спло­
ченность молодой тр уп п ы . Ее 
худож ественная общ ность на­
чинала складываться уж е  в ту  
пору, когда ны неш няя труппа 
была еще экспериментальны м 
курсом  театрального и н ститу ­
та. руководимы м видным гр у ­
зин ским  режиссером, ны не на­
родным артистом СССР Дм ит­
рием Алексидзе. Ближайш им 
помощ ником руководителя ку р ­
са был тогда старш ий препода­
ватель Сандро Мревлишвили. 
Этот талантливый, беспокойны й 
и пы тливы й молодой человек и 
стал главны м режиссером и х у ­
дожественным руководителем 
М етехского театра, первым его 
драматургом. Еще в институте 
он написал и поставил со сту­
дентами вы пускн ого  курса пье­
су  «Люди, гляньте на лозу...», 
ставш ую  затем первой пьесой 
в репертуаре молодого театра. 
С его же именем связана и по­
следняя театральная премьера, 
состоявш аяся в самый канун  
1977 года. Он написал и поста­
вил д окументальную  драму «Ла­
до Кецховели».

П рогра м м у м ол о де ж н ого  
театра, пожалуй, точнее всего 
м о ж н о  определить двумя сло­
вами: театр актера. П рогра м ­
ма и простая, в род е бы п р о ­
щ е некуда, и наисложнейш ая.

Д л я Сандро М ревлиш вили 
д о р о г театр, в кото ро м  все 
начинается с актера и все за­
верш ается актером . Он дум а­
ет так: в нашем скр о м н о м  те­
атре м ы  не собираемся удив­
лять м од ны м и постановочны ми 
у х и щ р е н и я м и / В театра ничто 
не д ол ж но отвлекать от акте­
ра. В театре ничто не д ол ж н о 
мешать ем у  встретиться лицом  
к  лицу со своим зрителем , о к ­
руж авш им  его  с трех сторон, 
отдаленным от не го  всего 
лиш ь на один шаг.

П ри такой  близости, при  та­
кой  встрече глаза в глаза не­
пом ерной  каж ется худ ож ест­
венная и граж данская ответст» 
венность актера за свой театр 
и за сам ого себя. П отом у-то  
начинаю щ ие актеры  М етехско ­
го  театра и стремятся стать 
Актерам и.

О ткры тая и горячая и скре н ­
ность тако го  стремления и вы ­
зывает уважительное отнош е­
ние к  м олодом у театру.

ПИСЬМО
АКТЕРА

Его письмецо было совсем 
кор оте ньки м , написанным на 
с ко р ую  р у ку , да к тому ж е  
ещ е по- по во ду не столь уж  
значительному и серьезном у.

А каки м  интересны м оказа­
лось то письмецо, к  како й  уд и ­
вительной загадке приобщ ало 
он о і

О  чем  ж е  писал артист? О  
делах ж итейских, о  свалившей­
ся на не го  напасти, о том, что 
приклю чилось с ним  в театре:

«Схватило меня на спектак­
ле «Так и будет», но я все же 
доиграл. Оказывается, ' боль 
была лишь у меня, а у моего 
Воронцова ее не было. Когда 
выходил на сцену Воронцов— 
боли мои прекращались. А за 
кулисами они начинались у 
меня снова...»

В тот вечер артист страдал 
от м учивш ей его  боли —  дава­
ла знать о  себе старая болезнь. 
А  вот е го  ге ро ю , почтенном у 
ака д ем и ку  архитектуры  Ф е д о ­
р у  А л ексеевичу Воронцову, не 
было д о  этой болезни никако ­
го  дела. К ак ни в чем  не б ы ­
вало появлялся он на сцене 
М а л о го  театра в  спектакле

Воронцов —  Михаил 
ЖАРОВ.

«Так и будет» здоровы м , бод ­
ры м  и ж изнелю бивы м .

...Среди великого  м ножества 
проф ессий, сущ ествую щ их на 
земле, проф ессия артиста —• 
наиудивительнейш аяі П роф ес­
сия наивысш его владения са­
м и м  собой. П роф ессия ре д ­
костного , прям о-таки  непо­
стиж и м ого  дара снимать на 
сцене невы носим ую , каза­
лось бы, боль душ и и сердца; 
несм отря ни на что безотказно 
подчинять сцена свое психо­
ф изическое состояние. П ро­
фессия, возвы ш ающ аяся над 
страданием, над горестями, 
болями и бедами.

П реж д е  чем  реш иться огла­
сить приведенны е здесь стро­
ки из письма, спросил своего 
уваж аем о го адресата:

—  М ожно ли назвать ваше 
ИМЯ?..

—  М о ж н о І —  великодуш но 
ответил милейш ий М ихаил Ива­
нович Ж аров.

КОНЦЕРТ 
СВЯТОСЛАВА 
РИХТЕРА '

На каких только концертны х 
эстрадах м ира не выступал 
прославленный советский пиа- 
нисті

Но вот на том памятном  кон ­
церте, о  кото ро м  спеш у ос­
тавить запись в своем  д нев­
нике, эстрады не было. Не 
было и сцены. С ловом , не бы ­
ло пр ивы чного  для артиста 
б ол ьш ого или м ал о го  кон це рт­
н о го  зала.

...В ож идании  волш ебного 
взлета у м но го ф и гур н о го  п о р ­
тала Ф р а йб е ртского  соб о ра  за­
стыл с го р д о  приподняты м 
кры л ом  тускло поблескиваю ­
щ ий «Бехштейн». Он застыл 
вблизи «Давида» М ике л анд ж е­
ло, что издавна обосновался 
при  входе во ф лорентийскую  
синьорию , и совсем  неподале­
ку  от знаменитой кон ной  ста­
туи властного кондотьера ра ­
боты  несравненного  ф лорен­
тий ско го  мастера А ндреа Вер­
р о ккь о , вы соко вознесенной 
на небольш ой, но с длинны м 
названием  венецианской пл о­
щ ади С анти-Д жованни  э'П аоло,

Так где ж е  это, в како й  стра­
не и в ка ко м  го р о д е  даэал 
на этот раз свой ко н це рт Свя­
тослав Рихтер?

Да у нас, в М осквеІ
А  точнее: в Государствен­

ном  м узе е  изобразительных 
искусств  имени А . С. П уш кина, 
в его  «Итальянском д во ри ке» 
—  так именуется один из  м у ­
зейны х залов, которы й запол­
нили м огучи й  и стройны й Д а ­
вид, венецианский кон до тье р  
Б артоломео Кол пеоии  и столь

искусно, щ ед ро  украш енны й 
Портал старого  собора..,

Тут-то и состоялся концерт...
М о ж н р  д аж е  сказать: ко н ­

ц ерт и театр. М узейны й италь­
янский д во р и к Б ордж елло ка к  
бы превращ ался в тот вечер в 
чудесную  театральную  д е ко ­
рацию . И в той д остоверной 
деко ра ци и  —  тол ько дай волю 
своем у в ооб р аж ени ю і —  так 
Л егко  нафантазировать спо кой ­
ный вечер л и р и че ского  м узи­
цирования под  звезд ны м  ита­
лийским  небом . Только не на 
этом  вот соврем енном  «Бех- 
штейне», а на старинной лют­
не, на певучей виоле или не ж ­
ном  клавикорде .

Но вольный полет вообра­
ж ения неож ид анно обрываю т 
аплодисменты, гул ко  пр ош у­
м евш ие по д  сводом  вы сокого  
зала.

У ро ял я Святослав Рихтер...
Л е гко , стремительно вошел 

он в зал и так ж е  стремитель­
но, сразу ж е , без малейш его 
пр ом едл ения властно тронул 
клавиш и. И тут ж е  м ощ но  за­
звучала Одиннадцатая бетхо- 
венская соната.

Какой  ж е  кл ю ч  к  ее и нтер­
претации отобрал пианист?

Как сказать об  этом, если он 
не «интерпретировал» м узы ку  
гения, а ж ил  м узы ко й . Жил 
ею  удивительно полно и есте­
ственно, свобод но и раскован­
но, захватывая слушателя то 
б орением  разноречивы х чувств, 
то  гл уб оки м  постиж ением  гар­
м он ии  духа, гарм онии  челове­
ч еско го  бытия.

Гарм ония достигалась и в 
Самом чередовании частей со­
наты, ко гд а  напряж ение остро 
пе реж итой  борьбы  сменяло со­
стояние д ухов ного  по коя , со ­
сред оточенной  задумчивости; 
ко гд а  следовало далее л егкое, 
заж игательно-праздничное ш е­
ствие менуэта и, наконец, ко г­
да в танцевальном зале в д р уг 
ш и р о ко  было распахнуто о кн о  
в ж изнь , в мир, навстречу солн­
цу и в полную  силу набирала 
высоту духоподъемная, то р ж е ­
ствую щ ая м елодия победы.

Святослав РИХТЕР.

Так воспринималось '  в тот 
вечер поэтичнейш ее пр они кно ­
вение пианиста в м н о го зв уч ­
ный м ир б етховенской сонаты.

К онц е рт в итальянском  д во ­
ри ке  пуш ки н ско го  м узея  п р о ­
долж ается: За сонатой Бетхо­
вена последовала П ервая со ­
ната Брамса для кларнета и 
ф ортепьяно.

Зазвучали, то согласно, то 
несогласно, два голоса (пар ­
тию  кларнета вел Анатолий Ка­
мы ш ев). Голоса соперничали. 
В незлобивом  их соперничест­
ве брал верх то один, то д р у ­
гой. Н о чащ е опереж ал  н е ж н о ­
го  св оего  соп ер ни ка  более 
м но гозвучны й , более сильный, 
тор ж е ствую щ ий  голос старш е­
г о  —  ф ортепьяно.

Вторая часть сонаты —  к о ­
ро ткий  привал после пе р в о го  
тура встречи. Участники ее
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