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Каи и каждую маску, работники таатра в эти дни 

отметили свой праздник. Ему посвящаются новые спек­
такли, новые роли и дебюты. Ему также посвящены встре­
чи со зрителями не только в театральных залах, но и в 
цехах, ' домах культуры, школах. Вот уже двадцать 

пятый раз 27 марта отмечается Международный день те­
атра. У нас в республике в зтом году встречают празд­
ник гости из Грузии —  творческий, оригинальный 
коллектив Театра киноактера, возглавляемый М. Тума­
нишвили. Он — гость нынешнего «Роднина», посвящен­
ного театру.

О великое чудо театра! Угасающая каждый вечер, 
таная, казалось, бы. временная жизнь спектакля.. И ка­
кая глубина, какой порыв радости и удивления, когда, 
забыв обо всем, мы живем вместе с Актером дру­
гой, уже прожитой Режиссе ром жизнью...

ВЕРЮ В ПРАВДУ ТВОЮ...
...Мокрый снег. Весна. Так 

приятно услышатъ голос. Чей? 
Может, ласточки? Их сот­
ни. А может, сиворца? Во­
круг — черная земля. Я ле­
жу здесь. Оноло избы отец. 
Я запускаю в воробьев комья­
ми. Смеюсь — ботинки пор­
ваны, штанины засучены, 
под носом —  пушок. Буду­
щий мужчина. Завтра или 
позже, —  а может,, действи­
тельно, уже завтра? —  я уез­
жаю. Еще помню большой 
сад, в нем много деревьев, 
кустов.

У моего отца были хоро­
шие руки. Мама не проявля­
ла себя в искусстве, хотя... 
Отец хорошо делал рубанки, 
мать —  вышивала скатерти. 
Я узнал городскую жизнь 
только с 19 лет. Душой тя­
нулся к искусству, но не 
ноннретизироваино. Любил 
читать. Таи и вышло, само 
по себе... Все сформировалось 
там, в деревне. Я похож на 
отца.... Отец уже скончался. 
Мама живет в Шилуве. Та­
кие дела...

Тут следует . остановиться 
и представить автора зтих 
воспоминаний. Зймунтас НЕН- 
РОШЮС, режиссер Моло­
дежного титра, лауреат Госу­
дарственной премии Лит. ССР.

...В зале темно. Он сидит в 
восьмом или девятом ряду, 
микрофон в руке, вниматель­
но наблюдает. На сцене —  
почти все «домашние» — 
Елена, Софья. Войницкий, 
Астров, Телегин. Страшное 
одиночество, контакт и вновь 
расхождение —  в этом малом 
пространстве театра, на ка­
кой-то окраине России, на 
качающихся волнах Вселен­
ной.

—  Нет, не так. Нужно не­
сколькими прыжками через 
всю сцену, —  кричит режис­
сер актрисе Д- Старик. —  
Ведь твоя героиня появляется 
в первый раз. Попробуй 
прыжками... Нет, не то. то­
же нехорошо. А может, ма­
ленькими шагами?.. Опять 
не то, —  он внезапно вскаки­
вает, взлетает на сцену и 
преодолевает ее несколькими 
прыжками.

— Ну. кажется, теперь 
лучше, —  вздыхает он. Во- 
обще-то он лишь изредка 
вмешивается в действие так 
активно. Чаще — комменти­
рует вполголоса в микрофон, 
советует.

Идут последние репетиции 
по пьесе А. Чехове «Дядя 
Ваня».

—  На сегодня, пожалуй, 
достаточно. Завтра прошу соб­
раться. как обычно. —  нако­
нец произносит он и отпус­
кает актеров. На сцене и в 
зале становится пусто.

—  Пойдем, поговорим, —  
это уже мне. И мы вдвоем 
спускаемся в одну из уютных 
комнат театра.

—  Итак, снова Чехов. По­
чему ты возвращаешься и не­
му? Водь ужа был «Иванов»

в Наунассном театра? Сделал 
ианой-то круг?

—  Да, был «Иванов». 
Может, я тогда ошибку 
совершил, поставив его? 
Но выстрел прозвучал. Что- 
то удалось, что-то —  нет. 
Чехов —  автор вечный. 
Особенно актуален теперь
—  он ведь охватывает 
широкий круг духовных и мо­
ральных ценностей. Сегодня 
нередко наблюдается духов­
ная д вира далия, вещизм. 
Чехов касается даже экологи­
ческих проблем (гибнут ле­
са, природа и  человек пиб­
нет!).

—  О чем твой спвнтвиль?
—  А твое мнение? Что ты 

увидел?
—  Ну, истираются жиз­

ни в ианом-то эакоулно про­
странства, изнашиваются без 
звука. Все повторяется скуч­
но, жесты усталые, позы жут­
кие. Однано среди всего 
этого вижу: аеть и добро. 
Еще ость...

—  А ведь человек знает, как 
хорошо могло быть, и поэто­
му страдает. Или бросается в 
какие-то авантюры, пьет и 
т. д. Одни отходит от друго­
го, от себя —  и пибнет,

— Я наблюдал своеобраз­
ный эксперимент: заведую­
щий литературной частью та­
атра И. Поцюс —  Телегин. 
Оправдал ли себя этот вы­
бор?

—  Да. Главное —  лич­
ность. А актерский диплом 
еще ни о чем не говорит. 
Кстати, в спектакле Серебря- 
кева играет В. Багдонас, Вой­
ницкого — В. Петкявичюс

...Лет четырнадцать назад
—  малый зал учебного те­
атра консерватории. Э. Нек- 
ротіпас — еще студент, на 
сцене. Шлифует отрывок из 
«Хиросима, любовь мюя» М. 
Дюраіс. Какое бешеное во­
ображение. какие точные и 
емкие движения! В мелодра­
матическом мире М. Дюрас 
он —  как рыба в воде: ню­
ансированные переходы от од­
ного состояния к другому, 
ритм, тембр голоса —  все 
сочетается. Возникала доб­
рая зависть к  его неуемной 
выдумке. Он как бы под 
другим углом зрения смотрел 
на нашу жизнь, нашу спеш­
ку. Внешне был очень споко­
ен. сосредоточен.

—  Эймис! Ты мог быть 
очень хорошим актером!

—  А может, я »  есть хо­
роший актер (улыбка). Если 
же серьезно, хочешь знать, 
почему я играл в фильмах?

—  Почему?
—  Потому что попросили 

по-человечески (улыбка). А 
я решил посмотреть, как 
выглядит режиссер со сто­
роны. Своеобразный тренаж.

—  А в фильмах «Ветер» 
(реж. А. Мацюлявичюс), «От­
ряд» (реж. С. Симонов)?

—  Трудно ответить одно­
значно. Были и хорошие мо­
менты. но, видишь ли. многое

зависит от режиссера.
—  От РЕЖИССЕРА! Но 

ты ведь еам режиссер! Или 
и в театре выходишь на сце­
ну иаи актер?

—  Нет! Никогда. Кино —  
совсем другое дело. Там и 
результаты выглядят значи­
тельнее, чем в театре. Кино 
—  оптический обман. Иногда 
это акторам на пользу, иног­
да — не очень, смотря какой 
фильм, какая роль и...

—  И иаиой режиссер?
—  Пусть будет так! Ки­

но дает известность, популяр­
ность. Но через некоторое 
время можешь шлепнуться 
на землю, причем будет очень 
больно.

—  А поставить фильм не 
хочется? Ведь твой колле­
га И. Вайткус недавно соз­
дал очень странную и инте­
ресную картину?

— Может, и попытался 
бы. только никто не предла­
гает.

—  Для этого, «стати, надо 
окончить Высшие режиссер­
ские курсы...

— По-моему, эти курсы 
немного дадут. Если ты ре­
жиссер, то уже режиссер. А 
если нет... Тут — только 
специфика.

—  С какими антерами (не 
из Молодежного) ты хотел 
бы поработать? Мильтинис 
говорил, что актер одновре­
менно —  и философ, и акро­
бат. Есть таииа?

—  г>го в идеале. Инте­
ресно было бы поработать с 
С. Петронайтиеом, В. Паукш- 
те, И. Онайтите, еще с не­
которыми...

—  Тебе не кажется, что ■ 
твоем репертуаре еще не хва­
тает тан называемой «произ­
водственной тематики», ост­
рой социальной пьесы?

—  Беда в том, что почти 
нет хороших современных 
«производственных», соци­
ально острых пьес. Есть мно­
го плохих, однодневных. Иног­
да пьесы авторов не нашей 
эпохи выглядят актуальнее, 
современнее. Это парадокс.

—  Ну, а научная фанта­
стика? В кино уже бывали 
отнрытия. Ведь все-таки ваш 
театр —  для молодежи, да и 
эпоха таная —  НТР. Это зву­
чит!

—  Научная фантастика —  
дело интересное! Пока кон­
кретно об этом я не думал,

—  Жутковатая легенда 
манкуртов; носмос и мрачное 
средневековье; короткий от­
резом жизни в бесконечности 
Вселенной —  и вечность че­
ловеческой мысли, боли; тра­
гедия и факт... «И дольше ве­
на длится день». Об этом 
спентакле много писали, гово­
рили. Но я слышал, что ты в 
этом спектакле не сумел под­
няться до романа Ч. Айтмато­
ва —  ни по глубине, ни по 
масштабности. Роман, гово­
рят, более емкий?

—  Театр никогда не может 
сравняться с хорошей литера­
турой. Ничего страшного, ес­
ли мы немного отстаем. Ли­
тература достойна большего 
уважения. Мы стараемся, на 
сколько возможно, прибли­
зиться к ней в отношении ка­
чества.

—  Эймис! Тебе не кажет­
ся, что в твоих постановках 
ты начинаешь повторяться?

—  Все может быть! Тут 
надо хорошо чувствовать се­
бя. Понятно, что повторяться 
это плохо, но от себя не убе­
жишь.

— Не чувствуешь ли ты 
себя одиноким среди режис­
серов литовеного театра?

— Жаль, что мы, режиссе­
ры литовских театров, нечасто 
смотрим спектакли коллег. 
Надо обмениваться опытом, 
но чаще всего мы отрицаем 
Друг друга, выработали свое­
образную философию отрица­
ния по отношению к другому 
режиссеру-.

—  Во что ты веришь?
—  В добро, например. Ве­

рю, что в конце концов добро 
восторжествует. Но за это на­
до бороться. В своих спектак­
лях я как раз утверждаю эту 
борьбу. Не помню, где слы­
шал: когда сердце умирает, 
то и солдаты могут возвра­
щаться домой...

—  Зачем люди стремятся 
в театр?

—  Делать нечего. Фильмов 
хороших нет, других развле­
чений мало. Некуда деваться.

—  В прошлом году ваши 
спентаили были показаны на 
Международном театральном 
фестивале в Белграде, на Все­
мирном фестивале молодежи и 
студентов в Москве. Что ты 
думаешь об этом?

— Работать надо, а не ду­
мать о популярности. Мы ни­
чем не отличаемся от Европы, 
т. е. не открываем в Европе 
«америк». Мы тоже —  в Ев­
ропе.

—  Что для тебя —  ре­
жиссура, создание спектак­
ля?

— Скорее всего —  форма 
общения с людьми, с аудито­
рией.

—  Сейчас много говорят, 
обоснованно или нет, о «дес­
потичных» и «демократич­
ных» режиссерах. К каким 
ты себя относишь?

— Искусство не рождается 
через силу. Есть мода на ре­
жиссеров-диктаторов: все жаж 
дут власти, хотят командо­
вать. но не все, к сожалению, 
соответствуют занимаемым 
должностям. Искусство по 
своей природе демократично. 
Либо ты художник, либо ад­
министратор. Сочетать это 
невозможно.

—  Некоторые театральные 
режиссеры провозглашают 
теоретические программы, ма­
нифесты. Наново твое мнение 
об этом?

—  Не знаю. Я не гонюсь 
за высокими фразами. Стрем­

люсь смотреть вглубь, а не 
вширь. Последнее легче —  
можно больше охватить. Мож­
но, например, философство­
вать об Америке, Африке, вы­
думывать жизни других, 
только не свою. Прежде всего 
надо знать свою родную зем­
лю. понять характер своего 
народа. О других говорить 
легче. Многие, особенно в 
фильмах, берутся изображать 
Америку (А. Жебрюнас, М. 
Гедрис. В. Жалакявичюс) и 
делают неплохие фильмы. А 
о родном крае — нет, как 
будто какие-то внутренние 
эмигранты, боятся или сты­
дятся говорить о красоте, ве­
личии, боли своего народа. 
Это признак слабости.

—  Ты счастлив?

—  Человеку нужно все: и 
счастье, и несчастье. Не мо­
жет быть чего-то одного. 
Жизнь каждого человека не­
повторима, как и судьба.

—  Расскажи о своей семье.
—  Жена работает в том же 

театре —  художница. Стар­
шему сыну скоро десять, а 
младшему —  третий год. 
Квартира —  две комнаты с 
удобствами. А машины нет 
—  я не увлекаюсь техникой.

—  Остается спросить о 
планах...

—  Надо закончить «Блин- 
куву» И. Эрлицкаса к сле­
дующему сезону. Думаю о 
«Дзядах» А. Мицкевича, ну 
и, совершив круг, по твоим 
словам, вернуться к Шекспи­
ру. И, разумеется, попытать­
ся поставить детский спек­
такль. Еще в планах —  спек­
такль о Дарюсе и Гиреиасе 
(Шальтяиис сделал наброски 
к пьесе). Был фильм в па­
мять о них, пусть будет и по­
становка.

—  Часто, однано, случает­
ся, что идея появляется на 
свет лишь тогда, когда уста­
ревает!

—  Есть идеи, которые ста­
реют. И. конечно. тогда бы­
вает больно.

X X X

Во время беседы Э. Нек- 
роппос избегал слав «ищу», 
«размышляю», «творю», поч­
ти всегда «работаю».

Какие же тайны кроются в 
его методе? Какой магией 
привлекают «го спектакли? 
Ведь часто у других режис­
серов бывает так, как гово­
рил В. Борхерт: «Есть все. 
что надо, —  и домик, в топо­
ля. и  море. Не вьется толь­
ко дымок над трубой...». Ка­
жется, так мало —  всего 
лишь дымок —  но без него 
картина становится бутафо­
рией. Спектакли Э. Невдю- 
шюса — не бутафория. Оки? 
живые, подлинные. Это про­
изведения искусства. В пси­
хике каждого зрителя они 
формируют образ. Это состоя­
ние —  главное, оно ведет к 
законченности, к  специфиче­
ской реакции — катарсису. 
Пробуждается наш внутрен­
ний мир. Не развивая и не 
упражняя своих душевных 
и физических органов, под­
даваясь вещизму и мещан­
ству. мы осуждаем себя на 
медленное окостенение, не­
заметный переход от тупой 
сытости в небытие.

Спектакли Э. Некрошюса 
заставляют нас посмотреть 
на себя. В них особенно ярко 
проступает образное мышле­
ние: умственные операции
совершаются с помощью пред­
ставления. Его спектакли мы 
понимаем и зрением, и слу­
хом и даже, кажется, прикос­
новением —  так они фактур- 
ны. Его мышление опирается 
на практическую деятель­
ность.

...Наша беседа закончена. 
Мы выходам на освещенную 
весенним солнцем улочку в 
старом Вильнюсе. Кажется, 
здесь всегда светит солнце, 
всегда резвятся дети и гомо­
нят скворцы. И я верю, что 
всегда будет так: солнце, 
дета, песни птиц. Ты, ре­
жиссер. выполняешь нужную 
работу, у тебя есть большая 
сила делать добро. Ты 
исповедуешь свою правду нам 
—  страстно и сильно. И я ей 
верю.

К. ПАУААВИЧЮС.
Фото А. Костялывщхаса.


