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Репетиция была назначена на 
одиннадцать, но никак не на­
чиналась — привезли кресла. 
В связи с этим важным собы­
тием все были во дворе, разгружали ма­
шину и тут же одно из кресел стали мон­
тировать. Шуму и деловых советов при 
этом было много, но все кончилось бла­
гополучно, и кресло торжественно внес­

ли в зрительный зал. Новое кресло в но­
вый зрительный зал.

Присутствующим, и корреспонденту
«Недели» в том числе, стало ясно, что 
время открытия театра неотвратимо при­
близилось. И хотя можно было отложить 
это событие на неделю-другую, даже на 
третью-четвертую, но то, что оно свер­
шится, сомнений уже не вызывало. Кресла 
— вещественный знак грядущего зрите­
ля — свидетельствовали об этом с неос­
поримой наглядностью.

Однако почему такие слова? Почему
«время неотвратимо приблизилось», а не 
наконец-то приблизилось? Почему день 
открытия можно отложить, при том что 
его ждут с нетерпением? Почему, нако­
нец, этот день отодвигали, и отодвигали 
не раз? Вот и теперь: мы надеялись, 
что, "приехав в Тбилиси, посмотрим хотя 
бы несколько премьерных спектаклей 
(всего их было объявлено пять), но по­
пали на разгрузку...

Ответ вроде бы напрашивался сам со­
бой: здание — большой бетонный сарай, 
нечто вроде складского помещения, рас­
положенного на старой территории студии 
«Грузия-фильм»,—под театр только-толь­
ко переоборудовали. Сцена в нем была, и 
зал был, были и гримерные, но все дово­
дилось до кондиции. Кресла вот едва ус­
пели привезти, а как без них?

Кресла, впрочем, повергли нас в неко­
торое недоумение: зал и так маленький, 
стулья сэкономили бы место. Об эконо­
мии и был наш первый («добрый день» 
и «как поживаете?» не в счет) вопрос 
Михаилу Туманишвили — народному арти­
сту Грузинской ССР, профессору, художе­
ственному руководителю Театра-студии 
киноактера.

— Нет, мы не театр. Мы — театраль­
ная мастерская, и разница для нас прин­
ципиальна. Кресла, если хотите, ее выра­
жение. Конечно, нужно играть, показы­
вать то, что сделано, но не менее важ­
но, а для нас даже более — совершенст­
вовать мастерство. Работать.

— Но отдача?
Вопрос так и повис в воздухе, и, честно 

говоря, во второй раз мы его уже не за­
давали. Надобность в нем отпала — все 
стало ясно и так. Из многого и из раз­
ного. И из того, что приходило в голову 
в Москве, и из того, что удалось увидеть 
и услышать в Тбилиси.

В тот же первый день увидеть, ибо на 
сцене все уже было готово к прогону. 
Были выстроены четыре крылечка и че­
тыре двери, ведущие в никуда. Все было 
лггким, дощатым, выкрашенным в белый 
цвет, и рядом с огромными ракушками, 
лежащими прямо на полу, настраивало 
на определенный лад и позволяло кое о 
чем догадываться. Если не о характере 
действия (хотя, конечно, и о нем немнож­
ко ), то о месте его — южном, теплом.

Пьеса пока не начиналась, но звучала 
музыка: молоденькая девушка старатель 
но наигрывала на гитаре незамысловатую 
мелодию и тихо напевала. И чувствова­
лось, что ей нравится так сидеть — не 
в уголке, а на авансцене, на виду у всех, 
как бывалой актрисе, вполне владеющей 
секретом «публичного одиночества».

И нам все, что мы видели, тоже очень 
нравилось. И радостная суетня вокруг 
кресел — в то, собранное, вначале уса­
дили режиссера, а потом всех желающих, 
и вольность поведения — не развязность, 
но чуть приподнятая раскованность, воз­
никающая тзм, где люди тесно связаны 
общим делом, и то, что перед самым на­
чалом прогона в театр приехал председа­
тель грузинского Комитета по кинемато­
графии. Не по какому-либо конкретному

делу приехал, но чтобы лишний раз убе­
диться: работа идет, не стоит на ме­
сте.

Так оно и было. Прогон начался, и на 
сцене появился Эрос Манджгаладзе, на­
родный артист Грузинской республики.

Теперь корреспондент в затруднении: о 
чем рассказывать? О том ли, что играет­
ся, или о том, как он удивился, когда 
на сцену вышел именно этот актер. Сни­
майся Манджгаладзе только в кино, все 
было бы понятно (мы, признаться, даже 
надеялись, что встретим на репетиции 
кого-нибудь из тех, кого знали и любили 
по фильмам), но на встречу с актером 
Театра имени Руставели никак не рассчи­
тывали, как не были готовы и к тому, 
что еще одним действующим лицом спек­
такля станет актер Ю. Васадзе из труп­
пы музыкальной комедии.

«Он сам к нам пришел,— объяснил Ту­
манишвили.— Сказал: хочу играть, сво­
бодное время у меня есть. Я этому толь­
ко обрадовался».

«НЕДЕЛЯ». Но герои сегодняшнего 
представления остались в своих «глав­
ных» театрах или ушли из них?

ТУМАНИШВИЛИ. Остались, но свобод­
ное время у них тоже осталось — зачем 
же его терять? Так, наверное, они рассу­
дили.

Как они рассудили, мы узнали позже— 
спросили у Манджгаладзе, а сейчас не 
просто, но уже с возникшим предрасполо­
жением приготовились следить за т :м , что 
началось.

Помните «Первую ласточку» — грузин­
скую ленту о футболе? То, что мы 
сейчас увидели, было продолжением филь­
ма, только время ушло на пятьдесят лет 
вперед, в наши дни. А так — был тот же 
Поти, то же море и тот же Тариел Хош- 
тария — нападающий или защитник, мы в 
этом толком не разобрались.

Он приехал а город тайном, бежав из 
дома престарелых, а зачем приехал — 
без слов понятно: за молодостью, за 
друзьями. Но — увы! — иных уж нет, а 
те далече, и только двое находятся: 
Яшка и Вано Сухумский. О дальнейшем 
тоже можно догадатьсг: о радости встре­
чи и печали встречи, о песнях — как 
хорошо они их пели, примостившись на 
крылечне, о слезах, о воспоминаниях.

Вспоминали былое и вспоминали лю­
бовь — прекрасную Эсмеральду. И она 
появлялась — молодая, нан прежде, и. 
нан прежде, каждому дарила надежду. 
А потом сон проходил, Эсмеральда ис­
чезала, и лора было расставаться. Толь­
ко вот что сталось с Тариелом,— неиз­
вестно. Он уходил к морю — прощаться, 
уходил далеко-далеко и пропадал в ут­
реннем тумане.

Так кончался этот спектакль, и он 
был бы совсем грустным, если бы не 
Хвича и его возлюбленная. Не тот Хвича 
— вратарь, который был раньше, но се­
годняшний — он начинал представле­
ние и тщетно ждал свою невесту, и зна­
комился со старинами, и вначале чуть- 
чуть задирал их, а потом вместе с де­
вушкой — она. конечно, появилась и 
оказалась той молоденькой актрисой, ко­
торая училась играть иа гитаре,— ста­
рикам начинал симпатизировать и, ког­
да они засыпали, утомившись не от ви­
на, но от полноты впечатлений, оставал­
ся на ночь охранять их.

Молодые появлялись как надежда, как 
знак продолжения жизни, но были при 
этом вполне материальны и о своей «фи­
лософской миссии», к счастью, не по 
мышляли. Держались непринужденно, яв­
ляя собой отличный пример одного из 
разделов «системы Станиславского» — «я 
в предлагаемых обстоятельствах».

Однако ни о них, ни о спектакле в це­
лом судить, как о чем-то законченном, 
нам права не дано. То, что нам показа­
ли, мы смотрели и вспоминаем с удо­
вольствием, хотя понимаем, что прогон 
есть прогон и кое-что в представлении 
может и должно измениться. Только вот 
пантомима — объяснение в любви —- по­
казалась нам не очень к месту.

Впрочем, по одной-двум фразам мы 
догадались, что и режиссер не был от 
пантомимы в восторге — скорее уступал 
ученикам, их представлению о современ­
ной форме. В этом тоже была своя за­
гадка — в уступчивости, но ключ к ней 
в конце концов отыскался.

Тут нам хочется задаться вопросом: 
как соотнесется нынешний опыт тбилис­
цев с былым опытом москвичей? Те, кто 
постарше, помнят, как возникал в столице 
Театр киноактера. Открывшись «Молодой 
гвардией»,— кто не знает этого фильма 
С. Герасимова, а многие помнят и осо­
бый, радостный интерес, сопровождавший 
спектакль его учеников,—театр видел се­
бя лабораторией по созданию фильмов. 
Готовить их спокойно, репетировать тща­
тельно, а потом быстро снимать — вот 
в чем был идеал. И даже если бы снять 
картину не удалось, актеры все равно 
совершенствовали бы мастерство.

Мысль была прекрасной и для времени 
малокартинья спасительной — сейчас мно­
гие из тех, кому мы отдаем должное на 
экранах, на сцене театра оказываются ку ­
да менее интересными.

В чем дело? Не касаясь прочих вопро­
сов, скажем о том, что актер, постоянно 
снимающийся, не в состоянии не принять 
тех требований, которые для кино ес­
тественны и приводят к необходимым ре­
зультатам, для театра же — неприемле­
мы вовсе.

Непрерывность существования в обра­
зе — вот что нужно сцене. Актер выхо­
дит на подмостки и остается на глазах 
зрителей столько', сколько требует роль. 
В кино роль складывается из фрагмен­
тов, жизнь персонажа за один временной 
отрезок исполнителем не проживается, 
и, хотя результаты бывают сходными, 
разница в работе дает себя знать. Уве­
ренный на съемочной площадке, на пло­
щадке сценической актер кино нередко 
теряется. Берем' на себя смелость ут­
верждать, что ничего обидного в этом 
нет: речь может идти лишь об особенно­
сти профессии.

Именно поэтому об опыте Театра кино­
актера мы и подумали, когда года два 
назад услышали от директора студии 
«Грузия-фильм», что в Тбилиси собира­
ются последовать московскому примеру.

Но последовать или повторить его бук­
вально — вот что нас интересовало и 
что тогда, в преддверии дела, еще не 
было определено. Правда, Чхеидзе гово­
рил, что необходимо найти синтез двух 
искусств, и видел возможность такого 
синтеза в контакте с телевидением: го­
товим спектакль — снимаем его на плен­
ку. Отпал ли этот проект или как-то из­
менился?

ТУМАНИШВИЛИ. Я еще раз хочу на­
помнить, что мы — сценическая мастер­
ская. Что нам это дает? Дает сво­
боду — хотя бы в сроках. Студия под­
держивает нас материально, и мы можем 
открыться тогда, когда будем чувство­
вать, что готовы, что возможности ис­
полнителей раскрыты с наибольшей пол­
нотой. Добиться же этого, тем более от 
начинающих, трудно.

«НЕДЕЛЯ». Вот-вот, от начинающих. 
Признаться, мы думали, что застанем 
несколько иной состав труппы...

ТУМАНИШВИЛИ. Лет десять назад ме­
ня первый раз пригласили на студию и 
сказали: поставь спектакль. Мы начина­
ли несколько раз, но ничего из этого 
не вышло: актеры хотели сниматься. Был 
период бурного роста грузинского кино, 
и думать о том, что могло пригодиться 
в дальнейшем, казалось странным.

Молодые, которых вы видите теперь, 
тоже снимаются, и некоторые даже в 
главных ролях, но стать актерами кино— 
с их привычками, с их философией — 
они еще не успели, ибо только два года 
назад окончили театральный институт. Тут 
мои ученики и ученики нашего директо­
ра Котэ Сурмава, тоже режиссера. Свой 
первый публичный спектакль — «Молодую 
гвардию» по Фадееву — они сыграли в
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стенах института и были удостоены пре­
мии имени Ленинского комсомола. Вот 
тогда-то и решили создать то, что те­
перь становится'мастерской.

«НЕДЕЛЯ». Но ваши цели? 
ТУМАНИШВИЛИ. Воспитательные, экс­

периментальные, профилактические. Те, 
кто начинает, должны выработать при­
вычку и вкус к постоянной работе. Раз­
ве это жизнь для художника — месяцы 
простоев? Есть съемка, нет съемки — 
артист все равно должен трудиться: ре­
петировать, играть.

Кино и по своей природе, и по ор­
ганизации дела не в состоянии дать акте­
ру право на эксперимент. В нашей ма­
стерской есть молодые режиссеры, и 
любой из них готов откликнуться на твор­
ческое предложение — пусть только оно 
будет.

Не все, кого мы хотели бы здесь ви­
деть, рвутся на сцену. Я понимаю — тут 
и недоверие к нам, и боязнь, что не все 
сразу получится, но разве не перспектив­
нее для своей -же судьбы — пробовать?

«НЕДЕЛЯ». Но мысль о телеспектак­
лях? Разве она не выигрышна? В ней 
соединение привычного — съемки—и дли­
тельного репетиционного периода, кото­
рого обычно так жаждут актеры кино.

ТУМАНИШВИЛИ. Предложения мы уже 
имеем, но не торопимся. Сначала доведем 
до конца то, что начали.

«НЕДЕЛЯ». А вам не кажется, что вы 
все-таки несколько медлите? Совершен­
ствоваться ведь можно бесконечно. (Этот 
вопрос уже не к режиссеру, а к Ревазу 
Чхеидзе, директору студии).

ЧХЕИДЗЕ. Ничего. Пусть медлят. Мы 
ведь ждем от этого театра самого глав­
ного — смены, и потому так важна серь­
езная атмосфера, которая там царит.

«НЕДЕЛЯ». Вы рады сторонникам?
ЧХЕИДЗЕ. Разумеется, очень рад. Рад, 

что в «Кровавой свадьбе» Лорки занят 
Котэ Даушвили — один из самых извест­
ных грузинских актеров старшего поколе­
ния, а в «Эсмеральде» — так называется 
продолжение «Первой ласточки» — играет 
Э. Манджгаладзе.

«НЕДЕЛЯ». И как хорошо играет. 
Но вот только — что заставило его прий­
ти в этот театр?

ЧХЕИДЗЕ. А вы спросите...
Мы спросили и услышали то, что в глу­

бине души больше всего хотели услы­
шать. Что актер, накопивший опыт, на­
капливает и штампы и привыкает к ним 
и начинает бессознательно ими пользо­
ваться; что и к актеру привыкают и уже 
не ждут от него ничего нового и доволь­
ствуются тем, что есть. Но что все эго 
гибель для художника, и потому участие 
в новом творческом деле может дать ему 
чрезвычайно много...

Поостережемся прогнозов: не из осто­
рожности, но потому, что все действи­
тельно сложно. Вероятно, очень важно, 
чтобы я дальнейшем своем пути едва воз­
никший театр более всего дорожил ис­
ходной экспериментальной и воспитатель­
ной целью, заботясь не столько о профес­
сиональной выравненности своих спектак­
лей с работами других театров, сколько 
об особом значении, какое может приоб­
рести для актера кино выступление на 
сцене. Цель здесь — в сохранении и ог­
ранке творческой личности, которая в ки­
но в чем-то неизбежно обделена, стоит 
перед опасностью, что будет сразу ис­
пользована, а как жить дальше?

Работа в театре должна дать актеру 
новое, дать веру в себя, покоящуюся на 
реальном основании. Ради этого зате­
вается дело: если сверх того получится 
настоящий театр — это как премия.

Н. ЛОРДКИПАНИДЗІ,


