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...к АЖЕТСЯ, это бы- ТБИЛИСИ
ло только вчера: 
мы сидели с ново-

Т В О Р Ч Е С Т

испеченными артистами Те­
атральной мастерской кино­
студии «Грузия - фильм» в 
небольшой комнате Дома 
кино, отведенной для репе­
тиций, и они рассказывали 
взахлеб о своем дипломном 
спектакле «Именем Молодой 
гвардии», за который были 
удостоены премии комсомола 
Грузии, говорили о творче­
ской позиции своего коллек­
тива, строили планы буду­
щих постановок... Они, как 
и их руководитель Михаил 
Иванович Туманишви л и, 
были одержимы идеей сту­
дийности и каждый день, 
каждую минуту выстраивали 
по кирпичику задуманное 
ими здание.

Тогда они были интерес­
ны своим будущим, которое 
угадывалось в неустанной 
работе, в огромной самоот­
даче, в юношеском энтузи­
азме. Сейчас, когда прошло 
почти пять лет, они еще бо­
лее интересны — своим на­
стоящим. Бывшие студенты 
Повзрослели, некоторым уже 
за тридцать, работа в театре 
стала их профессией. Но 
приходит они сюда не для 
службы — для служения. 
Они смогли сохранить и сде­
лать нормой театральной 
жизни выработанные ими са­
мими же эстетические и эти­
ческие принципы, они сохра­
нили студийность. И это не­
смотря на трудности первых 
двух лет существования те­
атра, когда не было своего 
помещения, несмотря на то, 
что сейчас коллектив неод­
нороден'— в театре работа­
ют киноартисты старшего 
поколения, и он пополняет­
ся молодежью.

Но студийность сама по 
себе, если она не подкрепле­
на художественным резуль­
татом, может оказаться все­
го - навсего красивым мыль­
ным пузырем. Такие приме­
ры тоже существуют. Мне 
кажется, главное в понятии 
студийности для данного 
коллектива — это не только 
сохранение этических и 
нравственных принципов, но 
способность, говоря словами 
Экзюпери, смотреть не друг 
на друга, а в одну сторону. 
Это единство позиций, взгля­
дов, единство художествен­
ного метода позволило моло- 
— театру обрести свой

голос, говорить в своих ра­
ботах о том, чТо волнует их 
сегодня, о чем они думают, 
с чем хотят бороться. Нрав­
ственная, гражданская по­
зиция театра со всей очевид­
ностью проступает в его 
спектаклях, Она же диктует 
выбор репертуара, смысло­
вую расстановку акцентов в 
пьесах.

С этой точки зрения осо­
бенно интересным кажется 
спектакль «Мученичество 
Шушаник» М. Мревлипіви- 
ли в постановке Нугзара 
Багратиони. Кажется, что 
тема «Именем Молодой 
гвардии», трансформиров- 
шись, зазвучала в «Мучени­
честве Шушаиик». Тема

ботают. И потом, мастерская
— это маленький театр. В 
маленьком театре — более 
интимная обстановка. В та­
ком театре можно видеть ак­
тера вблизи, как в кино. А 
чем ближе мы к актеру, тем 
сильнее впечатление. Если, 
конеічно, это хороший ак­
тер. Если он плох, его надо 
отодвигать как можно даль­
ше. На стадион. Оттуда он. 
может быть, будет выгля­
деть и неплохо. Мы хотим 
создать такие спектакли, на 
которые зрители будут хо­
дить ради актерских работ»,
— так говорит о своем те­
атре М. Туманишвили.

Внимание к актеру — 
один из основных принци-

и всеэигющий, он и веду­
щий, и свидетель событий, и 
их комментатор.

Характеры персонажей 
предельно заострены. Даже 
«голубая» по Сухово - Кобы­
лину роль Лидочки обретает 
в спектакле характерность 
Дареджан Джоджуа играет 
ее капризной старой девой, 
готовой каждую минуту раз­
разиться истерикой, но изо 
всех сил старающейся со­
хранить хотя бы внешние 
приличия. Белое кисейное 
платье, гордо вскинутая го­
ловка — тонкая, изящная, и 
—нечеловеческое внутреннее 
напряжение: туго натяну­
тая струна, вот-вот готовая 
лопнуть

НЕ ДЛЯ СЛУЖБЫ-ДЛЯ СЛУЖЕНИЯ
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верности своим убеждениям, 
готовность за них пожертво­
вать всем читалась в. каждой 
сцене спектакля, в трактов­
ке каждого образа. Это был 
и гимн силе человеческого 
духа, олицетворением кото­
рого была Шушаник, и пре­
зрение к низменным меркан­
тильным расчетам, стоящим 
для некоторых выше досто­
инства и чести.

В этом спектакле впервые 
с такой очевидностью вы­
явился трагический темпе­
рамент Мзии Арабули в роли 
Шушаник, одухотворенная 
просветленность Мурмана 
Джинория в роли Якоба, 
тонкая психологше с к а я 
нюансировка роли Белого 
берика Амираном Амирана- 
швили, сильная лепка ха­
рактера Варскена Зурабом 
Кипшидзе.

«Мастерская — это такое 
место, где работают, пробу­
ют. проверяют. Где собира- 
раются люди для того, чтобы 
быть вместе, чтобы чего-то 
добиваться, ошибаться, сно­
ва пробовать. Мастерская 
— это школа, для того что­
бы учиться я  молодым, и 
старым. Если в нашей 
м астерской  не учиться, 
там нечего д е л а т ь .  
К счастью, у нас хорошая 
дружба молодых и опытных 
киноактеров, и все они ра-

пов этого театра. Недавний 
спектакль «Дело» по пьесе 
А. Сухова—Кобылина — са­
мое красноречивое дока­
зательство тому (постановка 
М. Туманишвили, режиссер 
Ц. Накашидзе). Здесь сце­
нические метафоры сосед­
ствуют, а точнее, выражают­
ся через игру акторов.

Театр сделал главной в 
этом спектакле тему стяжа­
тельства, гиперболизирован­
ной страсти к наживе — все­
пожирающей, почти фаталь­
ной, которой ничто не может 
противостоять. Все подавле­
но золотым тельцом, все 
подчинено ему. Такая точка 
зрения позволила рассказать 
трагическую историю семей­
ства Муромских, используя 
элементы гротеска и в пос­
тановочном приеме и в ак­
терской игре.

Мрачный, зловещий в 
своей безысходности трагизм 
пьесы, сохраняя свою сущ­
ность, разворачивается на 
сцене гротесковой внешней 
стороной. Спектакль начина­
ется с бравурного циркового 
марша, в который врезается 
голос клоуна. Да, клоуна (Да­
реджан Хачидзе) — узкие 
клетчатые брючки, рыжий 
парик, веснушки. улыбка 
до ушей. Быстрый, подвиж­
ный, как ртуть, вездесущий

Если Лидочка такова, то 
что говорить об отрицатель­
ных персонажах?! Служа­
щие канцелярии — это огол­
телая свора хапуг и безза­
стенчивых льстецов, начиная 
от безмолвных швейцара и 
полицейского и кончая кня­
зем. На каждой ступени этой 
иерархической лестницы плу-, 
тов царят лишь разные при­
емы. Князь (Паата Барата­
швили) — безвольный, рых­
лый, бездельник при долж­
ности, искалеченный неогра­
ниченной властью, позволя­
ющий себе крик, переходя­
щий в пронзительный бабий 
визг...

Вот Варравин (Мурман 
Джинория): небольшой на­
чальник, умеющий только 
одно — пустить пыль в гла­
за. ЧТо касается деловых 
качеств) то ему их просто 
некогда показывать, даже 
если они и есть. Он занят 
другим — как получше уго­
дить начальству, поставить 
на мест, бездельников - под- 
чинешпх, а самое главное, 
запутать даже вполне оче­
видные эещи так, чтобы вы­
тянуть из просителя поболь­
ше д е ж \ На мелкую взят­
ку он и не посмотрит — бе­
рет Щ тыми состояниями. 
А как ( і умеет угождать на- 
чальстя , напуская на себя 
бреэглфо - снисходительный.

даже слегка покровительст­
венный вид, но, нонечно же, 
при этом он — сама преду­
предительность. Но сто­
ит князю скрыться из глаз, 
Варравин, презирая себя 
эа непотребное угодниче­
ство, которое он вынуж­
ден выставлять напоказ, да 
еще при подчиненных, вы­
мещает душащую его зло­
бу на стоящих рангом 
ниже.

Но, пожалуй, в приспо­
собленчестве всех переплю­
нет Тарелкин — мелкий чи­
новник, мелкая душонка, 
мелкий угодник, и все это 
ради такой же мелкой на­
живы. Зураба Кипшидзе в 
этой роли даже внешне труд­
но узнать, хотя грима почти 
нет. Вместо улыбки — при­
вычно - профессиональ я ы й 
оскал, масляные глазки-ще­
лочки, острый, хищный 
взгляд, короткие брови. 
Весь он какой-то липкий, 
лоснящийся, кал мышь. И 
такой же юркий.

Куда уж честному интел­
лигентному человеку, как 
Муромский (на эту роль два 
исполнителя — Эроси Ман- 
джгаладзе и Резо Имнаи- 
швили) тягаться с такими. 
Он и понять-то их не в сос­
тоянии. его лицо чаще всего 
выражает полное недоуме- 
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большой ребенок. Со своими 
представлениями о чести и 
достоинстве этот деликат­
ный человек просто не в сос­
тоянии дать взятку — зами­
рает от стыда... И если тако­
го довели до исступления, 
когда он начал швырять 
стулья и бросаться на лю­
дей, нетрудно помять, что 
происходит в этой канцеля­
рии.

Попытка описать харак­
теры героев вне актерских 
приспособлений бедна" и бес­
полезна. Это контур, не спо­
собный передать все богат­
ство нюансов и красок кар­
тины в целом. Цельный, за­
конченный по мысли, в то 
же время это спектакль, на 
который можно ходить ради 
актеров. Причем демонстра­
ция актерского мастерства 
здесь не является само­
целью — в сценических об­
разах для нас отражаются 
картины сегодняшней жиз­
ни, ее проблемы, волнующие 
всех.

Дух беспокойства, чело­
веческой ответственно с т и 
каждого за все происходя­
щее наполняет все работы 
этого театра. Этим же было 
продиктовано и обращение 
молодых к пьесе М. Шатро­
ва «Синие кони на красной 
траве» — самой последней 
премьере Театральной мас­
терской. Актеры взялись за 
нее с таким же пылом, как 
когда-то за спектакль «Име­
нем Молодой гвардии»

В. ЦЕРЕТЕЛИ.
Н а  с н и м к е :  сцена из 

спектакля «Дело»,
Фото Э. Гнгилашвили.


