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Знакомясь с труппой Тбилис­
ского театра киноактера, не­
вольно думаешь, как сложится 
ее дальнейшая судьба, что по­
дарит будущее этим молодым 
актерам и что каждый из них 
сможет дать искусству. Но, что

ХЕ бы ни случилось, их навсегда 
г - 2 объединит память об общих 

мечтах и первых успехах, ког-
— да работали они, вдохновляе- 

мые народным артистом СССР
—-  Михаилом Ивановичем Тума- 

нишвили.
У Туманишвили всегда воз-

•5»̂  никал прочный контакт с его 
учениками, многие из них сей­
час хорошо известны в Грузии, 
а некоторые и за ее предела­
ми. Но, не удовлетворившись 
воспитанием талантов в стенах 
института, профессор Тумани­
швили загорелся идеей созда­
ния нового театра, основанного 
на принципах студийности.

Киностудия « Г рузия-фильм» 
взяла это начинание под свое 
покровительство. Так четыре 
года назад в Тбилиси возник 
новый театр со своим неболь­
шим залом — всего на сто 
семьдесят пять никогда не пу­

стующих мест, с маленькой 
сценой, которой всегда соответ­
ствует изобретательное и ин­
тересное оформление.

Думается, экспериментальная 
группа, с которой работал М. 
Туманишвили (молодые акте­
ры и режиссеры, только что 
вышедшие из стен театрально­
го института), не случайно 
бросила якорь во владениях ки­
нематографистов: оригинальная 
стилистика грузинского кино, 
его выразительный и самобыт­
ный язык должны были обре­
сти свою лабораторию, свою 
каждодневную актерскую пло­
щадку, театр, формирующий 
актерские индивидуальности.

Ереванские гастроли грузин­
ского театра, организованные 
театром «Дружба», оказались 
его первым выездом за преде­
лы республики. Были показаны 
четыре спектакля, одни назва­
ния которых свидетельствуют о 
широте и серьезности репер­
туарных исканий. «Мучениче­
ство Шушаник» — пьеса М. 
Мревлишвили, созданная на ос­
нове древней хроники Иакова 
Цуртавели, «Дело» Сухово-Ко-

былнна, «Свиньи Бакулы» ин­
сценированный рассказ Д. 
Клдиашвили и мольеровский 
«Дон Жуан» при всей своей 
несхожести были отмечены 
единым для этого театра ха­
рактером, страстным, энергич­
ным и выразительным. Вырази­
тельны были мизансцены, от­
точенная актерская пластика, 
счастливо избегающая небреж­
ности и не превращающаяся в 
представленчество и самоцеѵь.

Ирония, которая в различных 
своих оттенках прояв.ѵяется в 
других спектаклях, в «Мучени­
честве Шушаник» уступает ме­
сто глубокой серьезности тона. 
Шушаник — армянка, дочь 
полководца Вардана Мамиконя- 
на, любимая жена грузинского 
питиахша Варскена, мучениче­
ски погибает, не отступив от 
своей веры, сохранив верность 
своему нравственному идеалу, 
став не просто святой, а при­
мером стойкости и душевной 
силы для многих поколений. 
Все это достоверно показано в 
спектакле, поставленном моло­
дым режиссером Н. Багратио­
ном-Грузинским.

«Мученичество Шушаник» 
идет без антракта, на одном 
дыхании. Сдержанная страст­
ность, тревога переходит в тра­
гизм, который достигается за 
счет напряженной правды сце­
нической жизни актеров. Это 
отвосится, конечно, в первую 
очередь, к актрисе М. Арабули, 
исполнительнице роли Шуша­
ник и 3. Кипшидзе (питиахш 
Варскен), но в то ж е время от­
личает всех участников мас­
совых народных сцен, где у 
каждого персонажа без слов 
есть своя задача, выполняемая 
им с полной отдачей сил, что 
и отличает подлинного актера 
от фигуранта.

Так ж е без антракта идет 
поставленный М. Туманишвили 
спектакль «Свиньи Бакулы», 
увлекший остротой режиссер­
ского замысла, виртуозностью 
сценического построения и точ­
ностью актерской работы. Ка­
ждый эпизодический персонаж 
в этом спектакле, возникающий 
пусть даже н а  минуту, живет 
своей жизнью и потому ста­
новится заметен, не теряется в

общей массе. Взаимодействие 
всех этих человеческих состоя­
ний, характеров, настроений, 
создает партитуру спектакля, 
так беспощадно, с горьким сар­
казмом бичующего рвачество, 
тупость и угодливость.

Острота, графичность плас­
тических образов обращают на 
себя внимание в «Деле». М. 
Туманишвили был далек от 
стремления воссоздать класси­
ческую русскую комедию со 
всей добросовестностью и дос­
товерностью. Гротеск, задуман­
ный им и безупречно воплощен­
ный молодыми актерами, ско­
рее является вариацией на из­
вестную тему, причудливой 
фантазией в духе графических 
гротесков Домье.

Здесь снова бичуется зло — 
беззастенчивое и жадное стрем­
ление к наживе. Целая свора 
изворотливых чиновников-взя­
точников — от князя до Тарел- 
кина (актеры П. Бараташвили, 
3. Кипшидзе) вынюхивают и 
подстерегают жертву. Каким 
беспомощным и наивным вы­
глядит в этом окружении Му-

ровский (Р. Имнаишвили) с его 
картонным мечом!

Типажность, отличающая 
спектакль «Свиньи Бакулы», 
заметна и в «Деле». Но если в 
первом случае типажность ка­
залась почти этнографической, 
то в интерпретации пьесы Су- 
хово-Кобылина она приобрета­
ет иной характер. Здесь прин­
ципиально отсутствует точ­
ность в передаче примет эпохи 
— это касается и костюмов, и 
музыки, и декораций. Так, Ату- 
ева появляется в косынке, по­
вязанной скорее на современ­
ный лад, чиновники отплясыва­
ют канкан, звучит танго, и все 
это происходит на фоне деталей 
интерьера в стиле начала века.

Театр смело использует раз­
личные приемы театральной вы­
разительности, острота, юмор 
сценического языка нередко 
возникают из различного рода 
ассоциаций и неожиданных со­
поставлений. Непринужденная 
театральность незаметно созда­
ет собирательность, как бы 
множа действующие на сцене 
персонажи, устанавливая пре­
емственность всех этих типов, 
причудливых, шаржированных, 
но вместе с тем чрезвычайно 
реальных. И, думается, не слу­
чайно всем нам известный Вар- 
равин в этом спектакле лишен 
своей ставшей уж е традицион­
ной внешней респектабельнос­
ти, замкнутой значительности

пожилого солидного чиновника, 
— ничем не примечательный 
молодой человек, вертлявый и 
скользкий, каким играет его Т. 
Толарая, сливающийся с подоб­
ными ему оборотистыми чи­
новниками, помогает точнее пе­
редать замысел спектакля.

Наверно, это одна из особен­
ностей грузинского искусства: 
обращаясь к любому иноязыч­
ному произведению, пропус­
кать его сквозь призму нацио­
нального видения, как бы оріа- 
нически его осваивая, наделяя 
характерными грузинскими чер­
точками. Обе известные коме­
дии—«Дело» и «Дон Жуан» 
предстают на сцене Тбилисско­
го театра киноактера подчин­
ными произведениями грузин­
ского театра. Эго проявляется, 
в частности, в том, что в обоих 
спектаклях есть персонаж от 
театра. В «Деле» это трогатель­
ный клоун (Д. Хачидзе), в «Дон 
Жуане» — колоритнейшая суф­
лерша, как бы ведущая дейст­
вие (М. Итонишвили,. Да и сам 
Дон Жуан — стройный, поры­
вистый, ироничный и непосред­
ственный (3. Кипшидзе) несет 
на себе печать грузинского ха­
рактера, как впрочем, и  заме­
чательный Сганарель (А. Ами- 
ранашвили) и обе крестьяночки 
(М. Арабули и Д. Хачидзе).

Спектакль Театра киноактера 
«Дон Жуан» был высоко оце­
нен во время Всесоюзного фес­

тиваля молодежных спектаклей, I 
с о с т о я в ш е го с я  в  а п р е л е  нынеш­
него года в Тбилиси. Критики 
единодушно отмечали его те­
атральность, сценическую лег­
кость и непосредственность. 
Но прежде всего подчеркива­
ли то понимание, которое су­
ществует между режиссером 
М. Туманишвили и его моло­
дыми актерами.

И во время гастролей в Ере­
ване запомнились увлеченные 
общим делом актеры этого мо­
лодого театра. 3. Кипшидзе, А. 
А.чиранашвили, П. Бараташви­
ли — о каждом из них можно 
сказать, что они темперамент­
ны, заразительны, пластичны и 
способны к перевоплощению. 
Запомнились И. Сакварелидзе, 
Р. Иоселиани, Г. Пипинашвили, 
Р. Имнаишвили. И, конечно, 
полюбились актрисы М. Ара­
були, Д. Чахидзе, С. Николи- 
швили, М. Итонишвили, Р. 
Болквадзе,

Хочется снова увидеть их — 
на сцене и на экране. Верится, 
что их путь в искусстве сло­
жится интересно и будет отме­
чен верностью тем принципам 
которые стали основой Тбилис­
ского театра киноактера, зая­
вившего о себе своеобразием 
почерка, напомнившего о том, 
что зрелость в искусстве — ка­
тегория не возраста, а таланта.

М. ЯХОНТОВА.


