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ОСЕНЬ ВЕСНЫ НАШЕЙ
19 ЯНВАРЯ В ТЕАТРЕ «ЛЕЛЕ» НАЧИНАЮТСЯ ГАСТРОЛИ 

МАРИОНЕТОК
ТБИЛИССКОГО ТЕАТРА

'Театр марионеток по гей 
день необычайно популярен в 
Индонезии и Малайзии. где 
ой образует единый идейный, 
ритуальный и эстетический 
комплекс. все в нем объеди­
нено и имеет символический 
смысл — движение, жест, си- 
яувт, звук, цвет.

Тбилисский государственный 
театр марионеток, возглавляе­
мый Резо Габриадое — режис­
сером, художником и автором 
всэошов юужол. тоже стремится 
к синтезу. максимально ис­
пользуя образные средства вы­
разительности и играя под- 
теистом. Демонстративный па­
радокс и тонкие сантименты 
связаны в нем с иронией, глу­
бинной символикой и просто­
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той. Здесь есть и яркий на­
циональный хпсмрит, к  гума­
низм. насыщенный глубоким 
лиризмом. Тецтр смотрит на 
жизнь широко ііаскрытыми 
глазами ребенка, а важнейшей 
происходящей на сцене мис­
терией является раскрытие 
жизненной правды, будто иг­
раючи. искренне, как «а по­
лотнах Пиросмани и других 
примітпимстов. а одновременно 
г чтим — сеонателыю, со сво­
ей концепцией, не одшм, а 
несколькими планами пони­
мания и интерпретации.

Резо Габриадзе на вопрос о 
его творческом кредо ответил: 
«Я часто слышу что мои спек­
такли нравятся .полям, кото­
рые не любят театр. Я знаю

одного балетмейстера. кото­
рый терпеть не может балет, 
однако он прекрасный балет­
мейстер».

Если этот парадоксальный 
ответ ничего не объясняет че­
ресчур рационально мыслящему 
человеку, можно призвать на 
помощь хотя бы следующие 
рассуждения: как-то одному 
китайскому фн-кюофу присни­
лось, что ои букашка, и. 
просцувигасъ, он не. знал, кто 
же он на самом деле — че­
ловек. которому снится бу­
кашка, или букашка, которая 
ввдгг во сне человека. Не 
снится ли все это кутаисскому 
мальчишке послевоенных лет, 
который не имеет понятия, что 
здание банка — и стиле од-

ряхлевшето модерна, что па­
рашютная вышка —  вершина 
грузинского конструктивизма, 
что д о е м  сякое-то здание, на­
зываемое базиликой X вежа, 
покоится на фундаменте II 
века. Не видят ли эти здания 
друт друга во сне? Не снится 
ли Тарзану, что «в сжирит 
фильм о грузинском мальчике? 
И если этот мальчик проснет­
ся, кем он тогда станет?

Режиссера волнует человек 
как маленькая, трагическая и 
нисколько смешная кукла, ис­
полняющая вечную комедию 
любви, ненависти и насилия. 
Его более заботит реально су­
ществу ющий человек, а не его 
символическое отражение іи 
сцене, но именно на сцене рас­
крывается разбавленная тон­
ким гротеском озабоченность 
судьбой человека Р. Габриад- 
зе очень интерегует творчест­
во И. Бергмана, однако ре­
жиссер не отрывается от на­
ционального коитекгтв.

Фантасмагорический чир ку­
кол (в спектаклях «Бриллиант

маршала де Фантов». ( Альф­
ред и Виолетта», «Осеиь вес­
ны нашей», автор, режиссер и 
художник — Р. Габриадзе) 
подкупает зрителя профессио­
нальным. пластическим язы­
ком, вовлекая его в свои тра­
гикомические авантюры Так. 
спектакль «Осеиь весны на­
шей» (главный герой — пте­
нец Боря Гадай) Р Габриадзе 
называет ку таисским вестернам 
1946  года или «валетом и па­
дением Бори Гадая», но на 

самом деле он решает эколо­
гические проблемы

Р. Габриадзе принимал уча­
стие в созданіи ряда кино­
фильмов (в том числе «Мими- 
но»), но в театре марионеток 
«го талант раскрылся наиболее 
ярко. В спектаклях нет не- 
зпачительных деталей: важны 
текст, может, музыка, осве­
щение, цвет, фигура, ее дви­
жение. Но главное здесь —  
юмор. Сама метафора «осеиь 
весны» — проявление фило­
софских раздумий, своеобраз­
ное творческое кредо: весна

таит в себе осень, жизнь и 
смерть неразрывны. каждое 
явление неотделимо от своей 
диалектической противополож­
ности. «Осень весны» —  
одновременно и ностальгия, и 
тоска по духовным ценностям, 
сон или видение.

Глядя на сцепу, где кипят 
искренние иллюзорные страсти, 
незаметно впадаешь в разду­
мья. Их вызывают мельчайшие 
детали — клочок звездного не­
ба — словно аллюзия к веч­
ности, к фразе Паскаля о пу­
гающем молчании звезд. Ко­
нечно, подобные интерпретации 
— это уже сфера индивиду­
альных ассоциаций. Главное, 
что спектакля Р. Габриадзе не 
только вызывают эстетическое 
переживание, ио и учат нас 
жить Смотреть их — не толь­
ко развлечение. Идейный 
смысл и воспитательная функ­
ция всегда были и будут не­
отделимы от настоящего ис­
кусства.
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