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12 ноября в Тбилиси открылся И фе­
стиваль театров кукол Закавказских рес­
публик. К его началу было приурочено 
празднование 50-летия Тбилисского госу­
дарственного грузинского театра кукол. 
На юбилейном вечере, который состоялся 
в помещении театра имени К. Марджани­
швили, зрители и гости фестиваля увиде­
ли яркое и волнующее представление — 
в рассказах старейших актеров театра, в 
отрывках из спектаклей прошлых лет, в 
выразительных кадрах киноленты ожили 
страницы истории первого профессиональ­

ного театра кукол Грузни. Юбиляров сер­
дечно поздравили соратники по искусст­
ву из братских республик гости фести­
валя из Франции, ГДР, Польши, Венг­
рии, Чехословакии, а также руководители 
Международного союза кукольников 
(УНИМА) во главе с президентом докто­
ром Генриком Юрковским.

«Молодежь Грузни» присоединяется к 
этим поздравлениям, желает коллективу 
новых свершений, неустанного поиска, от­
крытий в искусстве.

В этнографических музе­
ях Кахцти, Имерети, Гурин, 
Мингрелии, Тушетн, Хев- 
сурети, Пшави еще и сего­
дня можно встретить ста­
ринные куклы. Их назы­
вают по-разному — кука, 
кукна, пупра, -дедопала, ти- 
кина, тоджнна. Мы не пом­
ним их спектаклей, людей, 
в руках которых они ожи­
вали. но и теперь, застыв­
шие в музейных витринах, 
они свидетельствуют о та­
ланте народа, который все­
гда ценил остроумное, жиз­
нерадостное искусство ку­
кольников, высмеивавших 
человеческие пороки, Соци­
альную несправедливость, 
воспевавших доброту и лу­
кавую находчивость чело­
века труда. Но потребова­
лось совершить революцию, 
в том числе и революцию 
культурную, для того, что­
бы это искусство обрело 
право на профессиональную 
жизнь.

В Грузии театр кукол 
родился в 1934 году, на 
три года позже всемирно 
известного театра под руко­
водством народного артиста

были пьесы Г, Росеба «Об­
жора» и «Цацо» К. Джу- 
гели, «Сладкие сны» и 
«Проделки Како» (послед­
ние две пьесы поставлены 
в тенях). Позже появились 
инсценировки «Человек ли 
он?» И. Чавчавадзе» «Нук- 
ри» В. Пшавела. Спектак­
ли театра отличались ярко 
выраженным национальным 
колоритом, что проявлялось 
и в драматургии, и в худо­
жественном оформлении, и 
в поиске актерами ориги­
нальной трактовки народно­
го характера. Именно эти 
особенности привлекли вни­
мание к молодому коллек­
тиву во время декады ку­
кольных театров, проводив­
шейся в декабре 1937 года 
в Москве, На Всесоюзный 
смотр театр представил 
два спектакля — «Человек 
ли он?» и «Цацо», которые 
имели большой успех, уже 
тогда для специалистов бы­
ло очевидно, что театр бу­
дет развиваться своим пу­
тем в тесной связи с народ­
ными традициями, и вместе 
с тем в его спектаклях бы­
ло главное, что объединя-

дов спектакли театра неод­
нократно отмечались на все­
союзных и международных

Йстивалях и конкурсах.
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юмора спектакль «Гусенок» 
Н. Гернет и Т. Гуревич 
стал заметным явлением на 
Всесоюзном смотре, состо­
явшемся в 1972 году. Глав­
ный приз на Всесоюзном 
фестивале румынской дра­
матургии получила поста­
новка пьесы А. Попеску : 
«Солнечный луч». Высокую 
похвалу заслужил в 1979 
году на Международном 
фестивале театров кукол 
стран Азии в Ташкенте 
обаятельный спектакль «Не­
поседа» М. Хетагури. Этот 
же спектакль подарил кол­
лективу любовь и призна­
ние польского зрителя на 
Международном фестивале 
в г. Бельско-Бяла. А «Го­
лубой ежик» А. Попеску, 
еще одно поэтическое отк­
ровение театра, стал собы­
тием на фестивале в Вен­
грии. Это признание при- , 
шло к театру неслучайно. | 
Причина прежде всего в 
том. что, работая в таком
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СССР. Героя Социалисти­
ческого Труда С. В. Образ­
цова. Инициатива созда­
ния первого тцатра кукол 
в республике принадлежит 
Г. И. Микеладзе, с его име­
нем связано развитие про­
фессионального искусства 
грузинских кукольников, 
поиск творческого лица 
театра. Деятельное участие 
в этом начинании приняли 
также М. С. Сараули, К. С.
Йжугели, Н. П. Махарадзе.

а первых порах наиболь­
шая трудность состояла в 
подборе творческих и тех­
нических кадров — ведь 
тогда не было профессио­
нальных актеров, режиссе­
ров, художников для театра 
кукол. Но Микеладзе уда­
лось привлечь к работе на­
стоящих эйтузиастов дет­
ского театра, людей твор­
ческих, увлеченных.

Постепенно театр попол­
нялся новыми талантливы­
ми силами. Актеры стали 
подлинными мастерами сво­
его дела, овладевшими не­
сколькими системами ку­
кол: «петрушкой» (кукла, 
надевающаяся на руку), 
яванской марионеткой, уп­
равляемой снизу, теневыми 
куклами.

Перед молодым коллек­
тивом стояла еще одна сло­
жная задача: привлечение 
грузинских драматургов. Те­
атру необходим был свой 
оригинальный репертуар. И 
вот уже после первой пе­
реводной пьесы «Пролезу в 
щелку, а добюсь толку» 
С. Федорченко на афише 
театра появились имена 
грузинских авторов. Это

ло его с другими куколь­
ными театрами. Это — 
острая постановка нравст­
венных проблем, жажда рас­
сказать о человеке специ­
фическими средствами это­
го условнейшего искусства.

Тесная связь с сегодняш­
ним днем, с заботами и на­
сущными проблемами своих 
современников с особой си­
лой проявилась в годы 
Великой Отечественной вой­
ны. Многие актеры ушли 
на фронт, но, несмотря на 
то, что в труппе осталось 
лишь 12 человек, коллек­
тив работал с полной наг­
рузкой — шли спектакли и 
концерты в воинских час­
тях и военных госпиталях, 
для взрослых и детей. Пи­
сьма со словами благодар­
ности, шедшие в адрес теат­
ра от бойцов и командиров, 
видевших спектакли, — луч­
шее признание самоотвер­
женной работы артистов.

Послевоенные сезоны от­
мечены большими творчес­
кими удачами. Такие спек­
такли, как «Кот в сапогах» 
Л. Браусенич, «Приключе­
ния Буратино» А. Толстого, 
вошли в золотой фонд те­
атра.

60-е годы для кукольно­
го искусства всей наше# 
страны были периодом бур­
ного обновления. Оно кос­
нулось и грузинского теат­
ра кукол, который также 
пошел путем новых исканий 
и экспериментов. Главным 
режиссером в это время 
стал Г. Сарчимелидзе, с 
именем которого связаны 
многие успехи Тбилисского 
театра кукол. С 70-х го-

специфически условном ис­
кусстве, коллектив нико­
гда не делал скидок на 
уровень, качество режис­
суры.

Сейчас в театре успешно 
работают люди разных по­
колений, опыт старших ак­
теров прекрасно дополня­
ется задором и увлеченно- 
.стью молодых. Кстати, ны­
не пополнение в театр 
идет уже вполне професси­
ональное: в Грузинском те­
атральном институте имени 
Ш. Руставели выпускаются 
специальные актерско-ре­
жиссерские кадры для ку­
кольных театров. В искус­
стве играющих кукол ог­
ромная роль отводится ху­
дожнику, от его фантазии 
зависит, какой будет не 
только сценография спек­
такля, но и какими предста­
нут перед зрителем персо­
нажи спектакля. Много лет 
отдал театру художник Р. 
Кондахсазов; сейчас эту от­
ветственную задачу выпол­
няет Г. Абакелия.

Грузинский кукольный 
театр любит и ценит своего 
маленького зрителя. Чтобы 
работать для детей, надо 
знать психологию ребенка, 
считаться с его тягой к яр­
кому, забавному, неожидан­
ному, с его необычайной 
эмоциональностью, отзывчи­
востью. В этом театре зако­
ны детского восприятия 
стали одним из краеуголь­
ных камней творчества. 
Стоит только увидеть лица 
маленьких зрителей во 
время спектакля, как ста­
новится ясно, что здесь от­
носятся к нему с полным 
доверием, как к завтрашне­
му взрослому зрителю с 
прекрасным вкусом и тон­
ким пониманием жизни. 
Грузинские кукольники 
прекрасно понимают, что 
именно здесь, в их театре, 
— начало воспитания чело­
века, который завтра бу­
дет в состоянии понять 
творческий поиск, осущест­
вляемый сегодня лучшими 
мастерами «взрослого» те­
атра.
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