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Г
р у з и н с к и й  государственный 
ордена Трудового Красного 
Знамени академический театр 

им. К- Марджанишвили вот уже две 
недели показывает свои спектакли в 
Москве. Репертуар столичных гастро­
лей разнообразен: мы познакомились 
с жизнью и людьми современной Гру­
зии в спектаклях «Дороги» Г. Ху- 
хашвилн. «Я. бабушка. Илико и Ил­
ларион» и «Я вижу солнае» Н. Дум- 
бадзе и Г. Лордкипанндэе; прошлое 
ее мужественного народа мы увиде­
ли в «Мече Кахабери» П. Какабадзе. 
(Изчеже» А. Сумбатова-Южина. в 
комедии «Иные нынче времена» 
А. Цагарелн. Театр им. Марджаниш­
вили привез и две постановки зару­
бежных пьес — это «Деревья умира­
ют стоя» А. Касона и «Жаворонок» 
Ж . Ануйя.

В просмотренных спектаклях мы 
познакомились с замечательным ак­
терским ансамблем марджаноацев: 
мы вновь увидели Верико Анджапа­
ридзе. создавшую в ролях Зейяаб 
(«Измена») и Бабушки («Деревья 
умирают стоя») героический харак­
тер женшины огромного мужества и 
силы духа; увидели мастера психо­
логических характеристик, органиче­
ски живущего в ролях и трагедийно­
го. и комедийного плана. В. Годзна- 
швили. игравшего на этот раз только 
комедийные роли—-Бесо («Измена») и 
Аветика («Иные нынче времена»); 
увидели Медею Джапаридзе (Марта 
в спектакле «Деревья умирают стоя» 
и Гулкану в «Мече Кахабери): С. Та- 
кайшвилн в рази Бабушки и А. Жор- 
жолиани а роли Илико («Я. бабушка. 
Илико и Илларион») и еше мно­
гих талантливых актеров — Гр. Ко- 
става. А. Омиадзе, В. Нинуа. 3. Ла- 
перадзе. Ш Кочорадзе. Л . Антадэе и 
других. Мы увидели умную и инте­
ресную режиссуру художественного 
руководителя и директора театра 
Г. Лордкипадидзе. Мы восхищались 
вкусом и оригинальными конструк­
циями блестящих театральных ху­
дожников О. Литанишвили ■ М. Ма- 
лазоння. создающих очень лаконич­
ное и одновременно очень вырази­
тельное оформление спектаклей. Мы 
слушали чудесную грузинскую му- 
»ьгк> и пение. Словом, в те дни. что 
мы смотрели спектакля Театра им. 
Марджанишвили, мы погружались 
і стихию прекрасного я самобытно- 
о искусства Грузии.

Не все спектакли представляли со- 
Sol новые работы театра — часть из 
іих марджановаы уже привозили в 
Москву. Не все спектакли нам оди 
іаково понравились. Но в лучших из 
шектаклей грузинских гостей, а те­
совыми. на наш взгляд, являются «Я. 
Забушка. Илико и Илларион» а «Меч 
(ахабсри», Театр ям. Марджаииш 
шли. творя современное по мысли, 
іо форме, по всему образному строю 
іскусство. остается верным традиііи- 
»м, завешанным ему его основате- 
іем Котэ Марджанишвили. — тради­
циям театрально-яркого, празднично- 
о, зрелищного и одновременно тон- 
со психологического искусства, глубо- 
<о уходящего своими корнями в на 
тональную почву.

В этих двух таких разных по фор­
ме и содержанию спектаклях —  поч­
ти камерной, задушевной, лирической 
ю звучанию комедии «Я. бабушка, 
Ілико и Илларион», я зрелищно яр- 
сом. открыто театральном, полноэвѵч- 
<оч «Мече Клхабеаиа-®счает,інво со­
четались умение режиссера постиг- 
зуть самый дух литературного про- 
иведения и выразить его в формах, 
наиболее полно раскрывающих ав­
торский замысел, с отличным ак­
терским ансамблем, тонко чувству­
ющим стилистику пьесы и режиссер­
скую мысль.

В Театре нм. Марджанишвили мы 
были у «первоисточника» всех после­
дующих постановок пьесы «Я. 6а  
бѵшха. Илико и Илларион». ~гобошеѵ' 
шей-многие театры страны. Спек­
такль поставлен одним из инсцени­
ровщиков повести — Г. Лордквяанч- 
дзе. В пятнадцати хартинах-эпи- 
зоііах, неторопливо следовавших 
друг за другом, разворачивалась пе­
ред нами жизнь четырех людей за­
терянной в горах грузинской дере-
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вушки с их повседневными заботами 
маленькими радостями. И посте­

пенно нам открывалась душа грузин­
ского народа — сердечность и бла­
городство его характера, его доб­

ыв юмор и веселый, открытый нрав, 
.іыбка и печаль, забааоое я трога­

тельное. веселая шутка и серьезное 
раздумье о человеке и его дороге а 
жизни слиты в единый сплав в этом 
спектакле. И также слиты в его ре­
жиссерском решении условность и 
бытовая конкретность, достоверная, 
точно найденная деталь и обобщение.
А все это вместе рождает у зрителя 
ощущение естественного течения жмэ- 

< на сцене.
Атмосфера доброй человечности а 

мягкого лиризма, в которой нет и 
тени сентиментальности, иарит на 
сиене в этом спектакле. Ее приносят 
отличные актеры Театра нм. Марджа­
нишвили. создающие и в главных ро­
лях. и в крошечных эпизодах живые, 
объемные человеческие характеры. 
Это прежде всего ансамблевый спек­
такль. И  первой в этом ансамбле 
должна быть названа С. Такайшви- 
ли. Ее Бабушка, сгорбленная от 
постоянной тяжелой крестьянской ра­
боты-. с трудом передвигающая рас­
пухшие ноги, маленькая старая жен 
шина л черных одеждах, излучает та­
кую доброту, такой домовитый, мир­
ный покой, такую силу жизни, что ее 
простота и естественность кажутся 
простотой и естественностью самой 
матери-природы.

Сделанные острым главой я 
ной кистью художника моментальные 
жанровые зарисовки мирных буд­
ничных радостей к аабот Зурнко, его 
бабушки и их друзей Илико я Ил­
лариона сменяются густой масляной 
живописью спектакля «Меч Хдхабе- 
ри» П. Какабадзе (постановка Г. 
Лордкипанндэе). Эта пьеса имеет 
свою историю в грузинском театре. 
Ее неоднократно, но каждый раз не­
удачно пытались ставить на сцене. 
Впервые в Театре ши. Марджаниш­
вили она обрела живую плоть я ду­
шу. Вот еще одна постановка, де­
монстрирующая единство, полную 
слитность литературной первоосно­
вы. режиссерского замысла и его во­
площения в произведении сценическо­
го искусства.

Живописный, празднично яркий и 
откровенно условный спектакль со 
всем арсеналом его выразительных 
средств, начиная от масок, а которых 
выходят действующие лица, вплоть 
до его художественного оформления 
(огромной арбы, которая движет­
ся по пустой сцене, то превращаясь 
во дворец, то в хижину, то в кре­
постную башню. и словно символизи­
рует пришедшие в движение грузин­
ские народные массы, поднявшиеся 
против захватчиков), необыкновен­
но выразительно раскрывает сложный 
философский текст пьесы, пронизан­
ный иронией, таящий иносказание. И 
в этом спектакле торжествует ак­
терский ансамбль, в котором веду­
щие партии исполняют М. Джапарид­
зе, Т. Майсурадэе. В. Нинуа, Л . Ан- 
тадзе и другие.

В спектаклях «Я. бабушка. Илико 
я Илларион» и «Меч Кахабери» при 
всей их сюжетной, стилевой и жан­
ровой несхожестм есть нечто обшее. 
И общее это —  в высокой патриоти­
ческой идее, лежащей в ооиоие обоих 
спектаклей, в точно раскрытой соци­
альной мысли о непобедимости наро­
да. объединенного стремлением от­
стоять свою свободу я  независимость.

крепости его духа, его неиссякае­
мом мужестве и оптимизме.

Москвичам был показан и инте­
ресный спектакль «Иные нынче вре­
мена» А. Цагарелн. На сиене мы уви­
дели этнографически точные старин­
ные грузинские праздничные свадеб­
ные обряды. Как правило, грузин­
ский национальный колорит, который 
придает особое очарование искусству 
этого театра, живет в раскрывается 
а самих характерах сценических ге­
роев. в глубоком понимании режис­
сером и актерами природы националь­
ного характера, в их умении рас­
крыть самый йух народной жизни без 
всяких специальных демонстраций ее 
этнографических или экзотических 
особенностей. В спектакле «Иные 
нынче времена» сама пьеса требует 
таких демонстраций, и грузинские 
старинные песни и пляски органиче­
ски вплетаются в ткань сценического 
действия, придавая ему неповтори­
мый национальный колорит.

Театр им. Марджанишвили привез 
В Москву интересный спектякдь «Иѵ  
мена» А. И. Сумбатова-Южина. А в-1 
тзр ее —  крупнейший русский актер, 
драматург и театральный деятель. 
45 лет своей жизни отдавший Мало­
му театру.

Эта красочная, яркая «драматиче­
ская легенда» яв историк порабощен­
ной мусульманами Грузки несет глу­
бокую патриотическую идею. Патрио­
тическая тема пьесы, пронизываю­
щий ее пух священной ненависти к 
поработителям отчизны, а также ж и­
вописность ее образов и характеров, 
колоритный, поэтический, пафосный 
язык, вся нарядная праздничность ее 
благородной театральности должны 
привлечь к  «ей внимание советскях 
художников театра. Приподнятая над 
бытом, романтизированная, овеянная 
подлинной поэзией и героическим па­
фосом. цраматическая легенда, а по 
существу высокая мелодрама Сумба- 
гова-Южнча (в слове «мелоарамдр 
нет оттенка осуждения, это только 
определение жанра пьесы) ставит 
перед исполнителями сложные творче­
ские задачи Ее стилевые особенно­
сти —  эмоциональная взволновая- 
ность, патетическая напряженность 
чувств и страстей, требуют от акте­
ра открытого темперамента, громко­
го голоса, широкого жеста, живопис­
ной пластики, громадного эмоцио­
нального «акала, романтической при­
поднятости я передаче героических 
чувств персонажей.

Театр им. Марджанишвили в своей 
постановке решил отказаться от 
трактовки «Измены» как пышной во­
сточной сказки, требующей для свое­
го исполнения прихотливой экзоти­
ческой орнаментики. Для вето это 
древняя, кяк мир. трагедия матери я 
патриотки, вынужденной ради осво­
бождения ро'яны, которое должен 
совершить ее сын. десятилетиями 
скрывать свое материнство я свою 
преданность годной земле. В соответ­
ствии с тахмм прочтением пьесы 
тщательно снималась ее романтиче­
ская патетика, и оформление «Изме­
ны» нарочито аскетично. Действие 
раэворачиээс’ ся иа пустой сцениче­
ской плошал хе. обрамленной, слои»  
седым я «репестаьпеи стенами, серыми 
сѵконнымя рамами, да пае-то в глу­
бине. на горизонте, мы видим силуэт 
хэепостя. (Следует отметить ярася 
вые. исторически точные, сдержанные 
по цветовой серо-коэячиевой гамме 
костюмы художинка МалаэоЯкя)

Режиссере** прочтение «Измены» 
как трагедии несет прежде всего

своем исполнения главной роли Зей­
наб Верико Анджапаридзе. Зейнаб—  
Акджапарндэе —  эго титанически 
могучая духом, мудрая я великая 
страдающая матъ своей родины, вз- 
нываюшей в тисках мусульманской 
неводя. Такая большая актриса, как 
Верамо Амджапарноэе. может позво­
лить себе даже в роля Зейнаб аске­
тически скупой жест, тихий голос, ред­
кие всплески темперамента. Так веля-
ка внутренняя наполненность актри­
сы, что вам поста точно одного ее 
взгляда, легкого поворота головы, 
чтобм понятъ, качая буря бушует 
под внешней сдержанностью.

На том же уровне находится и ис­
полнение В. Годзиашвмли комедий­
ной роли слуги Бесо. С каждым появ­
лением Бесо— Годэиашвили стихия 
народного, национального, комедийно­
го заполняет сценѵ. Зейнаб— Анджа­
паридзе а Бесо— Годаиашвнля — это 
две* кульминация а два жанровых по­
люса спектакля.

К  сожалению, того актерского ан­
самбля, что был в спектаклях «Я. ба­
бушка. Илико и Илларион». «Меч 
Кахабери». «Иные нынче времена», а 
«Измене» нет. И тогда начинаешь за­
мечать. что «драматическая легенда» 
Сумбатова-Южина все-таки требует 
для своего сценического осуществле­
ния пышной восточной оправы, она 
рассчитана на определенные особенно­
сти в исполнении и сценическом 
оформлении н требует соблюдения за­
конов своего жанра. Полемическое, 
актитрадкшюиное прочтение «Изме­
ны» как трагедии могло бы быть ус­
пешно осуществлено только при ус­
ловии, что весь актерский ансамбль 
будет па уровне Анджапаридзе я 
Годэиашвили. В спектакле марджа- 
яовцев этого ансамбля, к сожалению, 
нет. Поэтому интересный замысел ка­
жется нам не до конца осуществлен­
ным. Он не находит опоры в мате­
риале пьесы, не претендующей на тра­
гический жанр. он не находит опоры 
и в актерском исполнении. Тем не ме­
нее. несмотря на неполную, с кэшей 
точки зрения, удачу постановки, мы 
благодарны Театру им. Марджани­
швили за интересный спектакль, я а 
возвращение на сцену Малого театра 
пьесы его многолетнего руководителя 
Сумбатова-Южина.

Кая мы уже говорили, «« все в 
спектаклях мвряжановцев нам оди­
наково понравилось. Нам показалось, 
что спектакль «Я вижу солнце» сла­
бее других работ театра на совре­
менную тему. Ряд сиен в нем не обя­
зателен. заметны вялость ■ растяну­
тость действия.

ГАСТРОЛИ Театра ям. Марджа­
нишвили подходят к  концу. 

Подвозя их итог, мы в основ­
ном остановились на тех работах те­
атра, которые, во-первых, представ­
ляются принципиально важными иля 
разговора е творческом почерке кол- 
лектива. я. во-вторых, еще ис были 
отрецензированы газетой.

Что же можно отметить как обшее, 
характерное для искусства этого те- 
атоа?

Это прежде всего добры*, впткмя« 
етичеекмй. жизнерадостный вагдяз на 
мир я близость я народной жизни, 
которая сказывается в уменчя режис­
суры я актеров понять природу я 
дух народного характера я пере­
дать «го во всем его национальном 
своеобразия. Это живой интерес к со­
временной жизни, к  ее людям, строя­
щим счастливое будущее человечест­
ва. А естественность я органичность 
жязян актеров Театра ям. Марджа­
нишвили па сцене, поеволяюшая им 
с равной степенью свободы жграть в 
пьесах самых разных жанров, доб­
рый талант, вкус я высокий профес­
сионализм его художественного руко­
водителя служат свидетельством то­
го. яте Театр ям. Марджапяшвтлн 
яахсоягся в пора творческой врело-

Т. КНЯЗЕВСКАЯ.


