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Т ЕАТР призван воспиты­
вать народ, помочь че­
ловѣку жить красиво и 

достойно. В этом заключается 
благородная миссия театраль­
ного искусства. Бытъ всег­
да на передовых л о з и- 
циях времени, уметь эабе- 

. гать мыслью вперед, обнару­
жить самые животрепещущие 
проблемы современности и 
стремиться к их разрешению  
— таково драгоценное свойст­
во ума художника.

Самым интересным объек­
том всякого искусства, тем бо-

І
лее театрального, является че­
ловек. Искусство создают лю­
ди, следовательно, оно слу­
жит человечеству. Театр без 
человека немыслим. Жан - Луи 
Барро писал: «Театр— искусст­
во о человеке, через человека, 
во имя человека».

Театр, о котором я мечтаю, 
должен стать праздником и 
для актера и для зрителя. Те* 
атр должен нести людям ду­
ховную красоту не догмати­
чески поучительно, а через во­
сторг и потрясения вослитви 
вать в человеке человека, про­
буждать в нем творческую 
мысль, направлять его созна­
тельную волю для свершения 
благородных, героических по-

Им.
театр античного мире утвер­
ждали не только красоту че-

ственную ценность, ио и грави 
дакскую ответственность лич­
ности перед судом обществе. 
Таким образом, уже у самых

оков искусстве определи­
лось историческое предназна­
чение драматургии и театра—

воспитание людей, пробужде­
ние а них лучших чувств обще­

тел ленту ально вырос. О н стел
зорче, быстрее ориентируется, 
получает обширную  
цию. Поэтому очень 
драматургам, режиссерам и 
актерам учитывать иеобычей 
ио широкий кругозор нашего

нения, происшедшие в мане­
ре его мышления и восприя­
тия.

предъявлять 
театру большие требояания, и 
это вполне закономерно. Его 
уже не удовлетворяет то, что 
он видит. О н хочет познать то, 
чего он еще не знает Поэто­
му он и приходит в театр. Мы 
ему дояяты показать процесс 
жизни человеческого духа так, 
чтоб ему это было интересно. 
Театр обязан быть выше свое­
го  времени и своего зрителя. 
В противном случае театр не 
выполнит своей миссии.
> Театр дваяій і е |и » іц й и е ^ я  
« і к  голосу времени. Совре­
менность —  это чувство, это 

г мцущенне времени. Это ху- 
к іожмии и время.

Приходят новые поколения. 
'Энн строят иоеый мир и хотят 
знать правду о саба и о своих 
предшественниках. Им нужно 
новое искусство. Но новое ис- 
кусство создается только че­
рез новую мысль, которая на­
ходит в воображении творца 
адекватную форму выраже­
ния.

Театральное искусство иачн- 
иается с драматургии, и мемьк- 

театр без большого пнса-
геле, вне высокой дрематур-

Театр должен стать яеборе-

торией для создания совре­
менной пьесы. Всякая пьеса 
должна писаться для опреде­
ленного театра с учетом опре­
деленных актеров. Тогда теат­
ры становятся разными, приоб­
ретают индивидуальность и не­
повторимость. Только тогда 
становится интересным нацио­
нальный современный театр.

Национальность и современ­
ность необходимы театру так 
ж е, кек и любому другому 
виду искусства. Когда мы гово­
рим о национальном характе­
ре театра, мы подразумеваем 
не только оригинальный ре­
пертуар.

Национальный
атрв выражается ие в х а о т и ­
ческой форме, ие а этмогре-

Благородная 
миссия театра
демии быте народа, ие в «тон- 

принятого считать 
«национального стн-

Подобным подход, к со- 
мередко 
►ный

театр
должай бытъ і
своей внутренней природе, по 
своему характеру, мышлению.

ренветь в театре
іжиые проб­

лемы. Они у нас иа менее зна­
чительны, чем у других наро­
дов. Только тогда мы сможем  
служить своему народу. Толь­
ко  тогда мы будем интересны 
и сможем выйти ие арену ми­
рового театрального искусства.

В течение ряда лет я воз­
главлял режиссерскую колле­
гию Киевского академическо­
го театра имени Ивана Фран- 
но, маня и там все время вол­
новал вопрос о природе на­
ционального театре. Я много 
работал, изучал историю укра­
инского народа, своеобразие 
его культуры. Я боялся при­
вить украинскому театру нечто 
чужеродное. В Киеве я оконча­
тельно убедился, что нельзя 
ставитъ спектакль просто так, 
не учитывая ритм жизни наро­
да. природу его чувств, тради­
ции и обычаи.

Придя руководителем в Го­
сударственный академический 
театр имени К. Марджанишви­
ли, я стараюсь учесть особен­
ности этого театре. М не прият­
но ощущать возможность осу­
ществления моих идей и меч­

та« к м  традиции театре Котэ 
Марджанишвили, его поэтиче- 
оокй рационализм, глубокий
•есгерес к жизни человеческо­
го духа, гражданств ениостъ, 
ирасота к праздничность те­
атрального представления, по 
моему убеждению, являются 
благодатной почвой для осу­
ществления ие только моих эа-

мыс лов и стремлений, но и 
основой основ для дальнейше­
го росте и развития грузин­
ской театральной культуры. 
Ведь традиция никогда ие вы­
ражается в повторении прие­
мов, а заключается в разви­
тии ее принципов и коицеп-

Грузимский театр, тем более 
театр Котз Марджанишвили, 
должен вернуть народу празд­
ничность и поэтичность теат­
рального зрелища. ГарсиаЛор- 
ка писал: «Театр всегда такое, 
каким является народ...». А 
для грузинского народа поэзия 
валяется неотъемлемой честью 
его бытия. Я все больше убеж­
даюсь, что поэзия и романти­
ке—синоннмные понятия для

фуэинского народа. Следова­
тельно, я думаю, что грузин­
о м ^  национальный театр пер­
вым долгом должен характе­
ризоваться поэтичностью и ро­
мантиком.

Романтизм всегда был и ос­
тается концепцией, выражаю­
щей бескомпромиссную пре­
данность идеалам. А что каса­
ется поэзии, известно, что 
«Грузия —  стране поэ т о в». 
Крей, родивший гений Руста­
вели, Бараташвили, Важа Пша- 
врла и Галактиона Табмдзе, не 
может ие иметь поэтического 
театра.

Все то лучшее, что создано 
советским грузинским театром, 
носит печать возвышенной поэ­
тичности, выражающей темпе­
рамент мышления грузинского 
народа. Достаточно вспомнить 
постановки К. А. Марджани­
швили и А. В. Ахметели. Это 
—  «Овечий источник», «Ури­
эль Акоста», «Ламаре», «Иити- 
ранос», «Анзор» и др. М ие ка­
жется, мои коллеги —- наши 
современники добились наибо­
лее значительные успехов 

именно в тех постановках, сущ­
ность которых определялась
поэзией и вдохновлялась ею.

Я убежден, что только те 
мои спектакли стали явлением 
искусства, в которых мне уда­
лось подняться до поэтическо­
го звучания.

Я надеюсь увидеть театр 
Марджанишвили и  сделать для 
этого ясе, что окажется я мо­
их силах, театром единомыш­
ленников, театром больших 
идей, возвышенных поэтиче­
ских чувств, горячего сердца. 
Я хочу видеть на сцене сов­
ременного грузинского театра 
актера —  скомороха и филосо­
фа. Такой театр сразу не соз­
дается, для этого необходимо 
время, коллектив и большой 
вдохновенный труд.

Сегодня, как никогда, в ак­
тере важна личность. Актер не 
пустой сосуд, всякий раз на­
полняющийся содержанием 

роли, которую предстоит ему

сыграть. Только глубокое внут­
реннее содержание, интеллект 
актера, его интерес и проник­
новенное понимание проблем 
нашей жизни могут осветить 
особым, неповторимым све­
том каждый из образов, созда­
ваемых на сцене. Индивиду­
альность образа и индивиду­
альность актера должны взам- 
мообогащать друг друга. Ак­
тер, режиссер, театр все вре­
мя должны вести за собой 
тех, кто приходит с ними об­
щаться. Нем сегодня особен­
но необходима активность лич­
ности художника и граждане-

Актер должен открыть зри­
телю мир, показать ему тайни­
ки человеческой души к  до­
стичь этого путем сочетания 
высшей выразительной ску­
пости при максимальном внут­
ренней эмоциональной насы­
щенности.

Актер должен стать труба­
дуром идей народа, быть луч­
шим представителем общест­
ва, мыслить сердцем и чувст­
вовать умом.

Выдающимся актер совре­
менности Д ж он Гилгуд гово­
рил: «Театр —  это окно в дру­
гой воображаемый мир, пол­
ный красок и волнения, весе­
лья и страстей, поэзии и дви­
жения. Театр —  это мир 
обыкновенных характеров 
выдающихся личностей». О б ­
лик человека -  артиста нас 
сейчас и волнует больше все­
го.

Всем иэеестно, что к . А.Мар-1 
джанишвили мечтал о синтети­
ческом театре. Театр имени К. 
Марджанишвили не имеет 
праве забыть и не продол­
жить путь исканий своего соз­
дателя.

Но создание синтетического 
театра немыслимо без воспи­
тания синтетического актера, 
вооруженного многогранным» 
средствами выразительности, 
виртуозно развитой внешней и 
внутренней техникой, в совер­
шенстве владеющего аппара­
том всех своих чувств, мыслей, 
движений, речи, умеющего им­
провизировать.

Импровизационное семочув 
стене является иаилучшим про­
водником вдохновения. Вопрос 
импровизационного мастерст­

ва обширен и многогранен. Я 
лично интерес к футболу объ­
ясняю тем. что в этом виде 
спорта всегда есть возмож­
ность импровизации. Самое ин­
тересное в ф утболе то, что 
сымпровизированная комбина­
ция завершается голом. Эго 
искусство и привлекает мил­
лионы зрителей.

В зтом году а Грузинском 
государственном театральном 
институте имени Ш. Руставели 
под моим руководством соз­
дана экспериментальная ма­
стерская, которая работает по 

, принципу воспитания синтети­
ческого актера. По еду гадать 
результаты этой работы пока 
рано и трудно, но ясно одно, 
что мы их готовим специально 
для театра К. Марджанишвили. 
И я думаю, что сейчас очень 
важен не только результат, но 
и усилие, аера и преданность
нашему общему делу.
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