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-  I I  СКУССТВО есть ра- 
* * 1 дость». Эти слова при­
надлежат Константину Алек­
сандровичу Марджанишвили 
(Мардхаиову) — создателю 
театра, который носит сейчас 
его имя. Искусство театра 
имени Марджанишвили нель­
зя понять, нс соотнеся его 
творчество с теми принципа­
ми, которые утверждал на сце­
не замечательный художник.

Молодая Кутаисская труп­
па, объединившая в 1928 го­
ду учеников и последователей 
Марлжанова, как бы аккуму­
лировала искания режиссера, 
продолжавшиеся более чет­
верти века. И по сей день 
театр его имени несет зрите­
лям радость. Играет ли он 
высокую классическую драму 
или поттический спектакль о 
современности, задорный во­
девиль или психологическую 
пьесу — радость, зримая, вол­
нующая, ощутимая, выплес­
кивается на спеву.

Нынешняя гастрольная афи­
ша марджановцев разнообраз­
на.

Прежде всего постигать 
автора учил своих сподвиж­
ников Марджанов, отстаи­
вавший в искусстве приоритет 
большой литературы. И театр 
с одинаковой самоотдачей 
ставит «Дон Карлоса» Шил­
лера, чУриеля Акосту» Гуц­
кова—спектакли высокой тра­
гедии. психологическую пьесу 
А. Корнейчука «Память серд­
ца», драматическую поэму 
из времен Великой Отечест­
венной войвы — «Святые в 
аду» А. Гецадзе (режиссер 
Л. Мирпхулава). Если в 
пьесе Шиллера мы увидели 
страсти яркие и открытые, 
скульптурную лепку мизан­
сцен (режиссер Д . Алексид­
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зе), то в «Памяти сердца»: 
(тот же постановщик) — сдер­
жанная, даже несколько за­
медленная ритмика, сосредо­
точенность на душевных 
движениях героев, взгляд в 
недавнее прошлое, размышле­
ния о будущем... А в какую 
стремительную атмосферу ве­
селья, юмора, шуток попа­
даем мы на комедийных спек­
таклях! Они разные, эти два 
гастрольных спектакля—«Ж е­
нитьба» Н. В. Гоголя, постав­
ленная Д. Алексидзе, и ве­
чер старых грузинских воде­
вилей (авторы — А. Ца га ре­
ли, А . Церетели, К . Бахута- 
швили), талантливо интерпре­
тированных для сцены В. Год- 
аиашвили.

Театр имени Марджани­
швили строит свой репер­
туар, как бы желая свя­
зать прошлое с настоящим, 
перекинуть творческие мост­
ки в будущее... Пьесу Шилле­
ра «Дон Карлос» Марджанов 
репетировал в Малом театре 
(смерть прервала эту рабо­
ту). Сейчас, на гастролях, 
коллектив играет своего «Дон 
Карлоса» именно на этой сие­
не. «Урнель Акоста» шел в 
Кутаиси в первом сезоне, и 
это была одна из лучших по­
становок основателя театра. 
Сейчас спектакль возобновлен

ученицей режиссера Верико 
Анджапаридзе и посвящен 
предстоящему столетию со 
дня его рождения.

В каждой постановке гаст­
рольного репертуара есть эпи­
зод, мизансцена, где яркая 
театральность помогает рас­
крытию гражданской темы 
спектакля. Вот Дон Карлос 
(М . Эгутия) стоит в тоске, 
прижавшись к  гигантской ко­
ваной решетке, за которую, 
как герой предполагает, он 
ввергнут коварством друга. А 
по тѵ сторону — маркиз Поза 
(К . Махарадзе), руки которо­
го крепко сжимают железные 
брусья. Ов ликует: даже эта 
ковавая решетка не разру­
шит дружбы. Только что це­
ной своей жизни он. Поза, 
спас принца. Или: гигантский 
черный крест и тяжелая цепь, 
висящая на нем, а у  под­
ножия — распростертая фигу­
ра женщины в черном. Эго 
принцесса Эболи (Е. Кипшид- 
эс) оплакивает свое преда­
тельство. В спектакле «Па­
мять сердца» как символ раз­
мышлений о прошлом и буду­
щем — склоненное в задумчи­
вости чеканное лицо женщи­
ны, вернувшейся мыслью в 
минувшее, к  своей партизан­
ской славе (В. Анджапарид­
зе). В «Старых водевилях» —

вся в стремительном движе­
нии, смешная и трогательная 
фигура Старого актера 
(В. Годзиашвили), может быть, 
последний раз несущего на 
суд зрителей свое искусство.

И. наконец, удивительная 
по силе и очень характерная 
для почерка театра кульмина­
ционная сцена спектакля 
«Святые в аду». Медсестра 
(Н . Мамаладзе) и ее друг- 
боеп (Д . Мониава) возвра­
щаются с задания в свой ба­
тальон. С криком ужаса вбе­
гает юноша на сиену — все 
те, кто оставался, погибли. 
Страшную картину смерти 
увидел он. Но мертвые не 
мертвы — такова мысль спек­
такля. Перед нами — бескрай­
ний простор пеба, открытая 
площадка, лишь вдали взмет­
нулись в небо обгорелые бал­
ки разрушенного войной зда­
ния. Юноша и девушка, как 
часовые, застыли по обеим 
сторонам сцены. А прямо на 
нас, зрителей, идут бойцы, 
неся с собой память о прош­
лых боях. Они идут простые, 
мужественные, такие, какими 
мы помним их в спектакле. 
И дут, чтобы стать легендой...

Перед нами театр, где не 
боятся возвышенности чувств. 
Самые смелые всплески 
чувств здесь зиждутся, как

правило, на тонко разра­
ботанной психологической ос- 
вове. Мы свидетели слия­
ния последовательно разви­
вающихся национальных тра­
диций и того, чем обогатила 
их русская культура. Годы, 
проведенные Марджановы.ч 
на русской сцене и в качест­
ве режиссера, и в качестве 
исполнителя, постановки в 
Московском Художественном 
театре, его работа с актера­
ми, постигшими систему К . С. 
Станиславского, несомненно, 
обогатили его. В «Воспомина­
ниях» режиссера есть такие 
строки: «Спасибо великой 
России, она дала мне великое 
постижение — умение загля­
нуть в тайники души челове­
ческой».

Можно не все принимать 
безоговорочно в спектаклях 
грузинских артистов, во что 
они не оставляют нас равно­
душными, это бесспорно. 
Иногда слишком патетически­
ми выглядят трагедийные 
«всплески», слишком напори­
стыми комедийные находки. 
Вот солдаты ждут приказа 
выступать (спектакль «Свя­
тые в аду»), а пока развле­
каются то ухаживаниями за 
молоденькой медсестрой, то 
пляской. Но не превращается 
ли этот эпизод в своего рода

вставной номер (к  слову ска­
зать, композиционная рых­
лость пьесы не преодолена 
театром)? Или начальная сце­
на спектакля «Дон Карлос»: 
стремительно движется по 
сцене принц испанский, укло­
няясь от преследующего его 
королевского духовника, и 
застывает, припав к  высоко­
му железному светильнику. 
Нет ли в пластике моло­
дого испанца нарочитости, 
а и мизансценах — ненуж­
ной многозначительности? 
Или в «Старых водевилях» — 
ие чересчур ли «комикуют» 
два ревнивца преклонного 
возраста в не слишком ли 
стараются эту ревность пока­
зать? Да и в «Памяти серд­
ца»,— скажем, в картине ре­
сторана, где веселится моло­
дежь,— хотелось бы, пожа­
луй, большей исполнитель­
ской сдержанности, коррект­
ности, что ли. Коллективное 
искусство театра складывает­
ся не месяцами — десятиле­
тиями. Боепитание единой 
манеры, творческого ансамб­
ля — задача, требующая и 
времени, и кропотливой рабо­
ты. Сидя в зрительном зале, 
ие надо, конечно, забывать, 
что это грузинский театр со 
своими неповторимыми тради­
циями, со своим своеобраз­
ным обликом.

Уже в конце жизни Мард- 
жаяов писал: «Я все так же 
мучительно ищу в искусстве 
и. кажется, никогда не замк­
ну круга». Ученики Марджа- 
нова, ученики его учеников 
продолжают искания— и труд­
ные и радостные.

Т. ЧЕБОТАРЕВСКАЯ.


