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« Т • АЖ ДЫ Я  чело
*  1*  век обязан сде­

лать для своего на 
рода,. своей страны 
все. на что он спосо­
бен ■» — эти слова 
одного из героев, про 
звучавшие в финале 
спектакля «Камень 
чистой воды». заклю 
чают в себе подлип 
ную ценность его 
идейно - тематическо­
го замысла, с пре 
дельным охватом рас­
крывают эстетиче 
скую и социальную 
значимость романа 
Гурама Панджикидзе. 
инсценированного са 
мим автором п постав 
ленного на сцене те 
атра.

Мотив долга чело 
века перед общее? 
вом и перед самим са 
бой. ответственности 
за содеянное и за бу 
дущее является глав­
ным требованием в 
режиссерской кон­
цепции гпектакля. Ру­
ководствуясь им. по 
становщик Нѵгзар Га­
ма ва достигает гармо 
ничного единства кон­
трастной проблемати­
ки. открывает зрнге 
лю сложный мир на 
шего современника.

Ежедневно жизнь 
ставит перед людьми 
множество больших и 
малых вопросов, тре 
бующях порой неза 
медлительного отве 
та. В захватывающе 
сложном, подчеркну 
то резком ракурсе выступают 
эти вопросы .черед героями спек 
такля, Нелегко и не сразу при­
дут , оші к единственно верному 
решению, к осознанию неогделч 
мости своего собственного «я» 6г 
эелнкнх общественных целей и 
идеалов, к  активной борьбе за 
них.

Компактность совреме и н ы х  
спектаклей, их насыщенность со­
бытиями. форсированное наслое­
ние эпизодов встреч, знакомств, 
размышлений, как правило, на 
рушают рамки привычного их 
ізенриятия. В «-Кампе _чигт*< 
;,ы» вс« это есть, но постановит* 
*нм-г?.4ели прийти к определенной 
четкости и выпуклости сцениче­
ского выражения. И делают они 
это просто н ненавязчиво. Понят­
ны зрителю и условность сцени­
ческого оформления, предложен 
кого художником М. Малазония, 
скупость обрисовки некоторых 
сцен, условно повествовательное 
представление отдельных героев 
своеобразным комментатором, 
роль которого возложена авто- 

, ром на Огара Ннжарадзе.
Перед читавшими роман не­

сколько необычно предстает об­
раз С фра в трактовке хорошо 
знакомого и любимого зрителем 
заслуженного артиста Грузин­
ской ССР Тенгиза Арчвадзе. Ре­
шение рбраза актером сложно и 
спордо. Да и сам он беспрестан­
но спорит — то с автором, го с 
происходящими вокруг события­
ми, то с окружающими его пер­
сонажами. а порой погружается 
в ожесточенную полемику со сво­
им героем Противоречивость, 
резкая контрастность натуры 
Отара все время на виду у зри­
теля, заставляя последнего не­
доумевать или восхищаться. 
Скепсис, ирония, откровенно под­
черкнутое пренебрежительное от­
ношение к коллегам — все это 
на первых порах скрывает под­
линный духовный багаж Отара. 
Даже при встрече с близким дру­
г о м — Тамазом Яшвили. узнав, 
что тому за правду-матку пред­

С о
с  ч и с т о м

Е С Т Ь Ю
ложили оставить работу в инсти­
туте. Отар предпочитает отде­
латься шуточками, наигранным 
горьким цинизмом. Но как не­
прочны его показные убеждения! 
Он пойдет к профессору Какабч- 
дзе (заслу:кѵнмый артист Гру­
зинской ССР Л. Цхвнрнашвили). 
пойдет с демонстративным вызо­
вом и заставит того, пусть даже 
путем шантажа, отказаться от 
принятого решения и перевести 
Тамаза в академию.

Анархический бунт Отара от 
сцены к сцене прииимзет вес 
более ряцно.чальную устремлен­
ность. В мальчишеской картин­
ности и позировании начинают 
все больше просматриваться со­
кровенные. философские размы­
шления писателя о сущности 

и подлинном назначении челове­
ка. Но и сам Отар понимает, что 
дать пощечину предприимчивому 
дельцу Омару Мелкадзе (заслу­
женный артист Грузинской ССР 
Г. Геловани), с отвратительным 
цинизмом предлагающему 15 ты­
сяч рублей за нажаренный в 
масЭмь.. мизинец .официанта 
(Б. Гогниава). — это еще не вы­
ход. И он ищет его, ищет упор­
но и мужественно, не останав­
ливаясь даже перед страхом смер­
ти. Наоборот, страх перед ней. 
непроизвольно испытанный в ка­
кое-то мгновение, закаляет его 
волю, заставляет иными глазами 
взглянуть на мир. Познание не- 
бытия дало толчок, позвало Ота­
ра к бескомпромиссной борьбе со 
всяким злом, несправедливостью, 
приспособленчеством. , то тут. то 
там расцветавшими некоторое 
время назад в республике. И 
именно поэтому так психологиче­
ски оправдан духовный взрыв 
Отара,.наполненный гневным сар­
казмом и бурлящей ненавистью 
к  посредникам «денежного меш­
ка ♦ — Хеладзе. пытающимся ку­
пить его молчание, ибо он явля­
ется единственным свидетелем 
автодорожного преступления. 
Нет, он не позволит им откупить­
ся от ответственности перед за­

коном, он не позволит им «ку­
пить осиротевшим детям нового 
отца», точно так же. как никогда 
не пойдет на сделку со своей 
совестью, не позволит замарать 
честь мужской дружбы минус­
ным вожделением к Манане Га- 
вашели, жене своего начальника 
(II. Мамаладзе) — кстати, сцена 
встречи с Мананой не по вине 
актеров наиболее слабая в спек­
такле.

Трудно представить Отара бе: 
притягательно бескорыстной дру­
жбы со школьным товарищем 
Тамазом Яшвили. Он по-отсчсски 
ласково заботится о нем. в чем 
так нуждается эмоционально воо 
прнимчнвмй математик Тамаз 
(артист Джемал Мониава).

Творческая удача Джемала 
Мониава — это удача не только 
актера, но я целого спектакля, 
всего коллектива. О его герое 
можно говорить бесконечно мне. 
го и долго, но и тогда, к  сожа­
лению. всего не скажешь. Цель­
ный, емкий по психологической 
насыщенности персонаж предста­
вил актер на суд зрителю. Кан>- 
дый его. шаг на сцене — это 
скрупулезная правда душевного 
состояния, абсолютная жизнен­
ность. И какая при этом худо­
жественная завершенность я 
отделке каждой детали, слова, 
жеста!

С волнением следишь, как 
неповторимо оригинально отра­
жается жизнь в этом высоком, 
сутуловатом, легко ранимом лю­
бой несправедливостью «боль­
шом ребенке». Громадного внут­
реннего напряжения стоит Тама­
зу обрести душевную гармонию, 
пошатнувшуюся было уверен­
ность в завтрашнем дне.

О людях врожденной честнос­
ти и чистой совестя, о «камен­
ных слитках чистой воды» — 
об этом новый спектакль мард- 
жановЦев.

,  В. ДИКОВА.
На снимке: сцена из спектак­

ля «Камень чистой воды».
Фото И. Гагуа.


