
И складки древние хитона, 
и колокольчик водевиля...

...и праздничное одиночество 
картин Нико Пиросмани — асе 
это не только афиши и не 
только спектакли, все это — 
Грузия. Сама Грузия — муд­
рая, мужественная, лукавая, 
грустная и весело, откр.іто 
хохочущая над собой. И всегда 
верящая а жизнь, в светлой 
кахетинское, в гроздь вино­
града, в солнце и землю, меч­
ту и человека.

Если вы были на всех трех 
спектаклях и смотрели и «Ца­
ря Эдипа» Софокла, и «Ста­
ринные водевили», и «Празд­
ник одиночества» («Пиросма­
ни», В. Коростылева — вы по­
ступили правильно и не обде­
лили себя ни на один день. 
Ибо Грузия без «Царя идилз» 
быле бы только иэ.іщно-легко- 
мысленна, а без водевиля—сли­
шком сурова в заоблачной вы­
си древнегреческой трагедии, 
а без Нико Пиросмани, кото­
рый тихо говорит залу и че­
ловечеству: «Здраьствуйте,
всеі» — какая же была бы 
Грузия без Нико?

Вы видели эти три спектак­
ля и поняли их—значит, вы ви­
дели Грузию и поняли Грузию. 
И нельзя здесь не сказать о 
том, что знакомство это состо­
ялось благодаря театру «Друж­
ба», который последовательно 
знакомит бакинцев со всем 
тем новым, ярким, самобыт­
ным, что есть в театральном 
искусстве страны.

Что же главное в этом свое­
обычном (и хочется сказать как 
о человеке: своенравном) Тби­
лисском государе гвенном ака­
демическом театре имени Котэ 
Марджанишвили? Это —  не 
созвездие имен, известных 
стране, каждое из которых —  
яркая индивидуальность. И не 
артистическая, виртуозная сво­
бода, строгий вкус и мера во 
владении любым материалом — 
рискованное соседство на афи­
ше трагедии, водевиля и слож­
ной философской драмы при­

несли театру аплодисменты 
публики и цветы на всех трех 
спектаклях. Главное — не в 
этом, потому что эти условия
— само собой разумеющееся. 
Главное в том ощущении це­
лостности, которое театр да­
рил каждый вечер, —  очень 
стойкое ощущение, через ко­
торое вы воспринимали мир: 
а величественных складках 
мятущейся трагедии, через по­
золоченную раму водевиля, 
через грустно доверчивые и 
наивные картины Пиросмани. И 
это настроение «переключал» 
театр, как гипнотизер, и весь 
вечер—до вечера следующего
— вы думали о том, о чем 
нужно было театру. Вы ухо­
дили после «Царя Эдипа» по­
трясенные пластикой, просто­
той и величием, нисколько не 
сомневаясь, что перед вами— 
царь Эдип. То есть, конечно, 
народный артист СССР О. Ме- 
гвинетухуцеси. И женщина е 
зеленом— конечно, Иокаста —  
то есть народная артистка Гру­
зии М. Джапаридзе. И каж­
дая складка на хитонах была 
достоверна, и такой могла 
быть «премьера» трагедии 
около двух с чем-то тысячеле­
тий назад, и именно таким 
был хор—ожившим человече­
ским храмом, перед которым 
вершился поединок человека с 
Судьбой, — храмом грозным 
и молящим, сострадающим и а 
ужасе вздымающим руки к не­
бу. Правда, эти греки гортен- 
ны и горячи—но кто попробует 
теперь доказать, что они были 
другими? В конце концов, 
именно в Колхиде они искали 
золотое руно, и для их темпе­
рамента, надо думет», не про­
шло бесследно знакомство с 
древней Грузией —  там, -де 
течет сегодня река Рионн... 
Древнегреческая трагедия? 
Кого она может держать в на­
пряжении чес с лишним? Од­
нако зал сидит, не шелохнув­
шись, не дыша, ничем не шур­

шит и на кашляет, потрясен­
ный финалом, когда ослеплен­
ный Эдип идет навстречу 
судьбе и скрывается за пучи­
ной складок вырастающего на 
глазах хора— складок древних, 
как море, как забвение и бес­
смертие, как спор человека с 
судьбой, как Греция — и Гру­
зия...

— Почему «Царь Эдип»? — 
говорит художественный руко­
водитель театра, народный ер-  
тист СССР Г. Лорд»ипанидзе. 
— Не только потому, что у него 
большая, долгая жизнь в те­
атрах Грузии. И меня, и театр, 
и актере, исполняющего глав­
ную роль (а любой спектакль 
существует, если есть такой 
актер), привлекает человек, ко­
торый сам несет бремя своей 
судьбы, сам ищет правду, 
опасную для него и его поло­
жения, предпочитает правду 
неведению и лжи, повержен 
этой правдой—но не сломлен 
ею, не жалок, не мелочен— он 
идет навстречу судьбе.

Именно такого Эдипа играет 
О. Мегвииетухуцеси. Потому 
он велик и поверженный, и 
ослепленный, баз золотого 
царственного обруче...

Сколько требуется дней, что­
бы создать мир? Может быть, 
семь. А может быть, и всего 
три, и в день второй творится 
во-де-вильі По правде говоря, 
как вес могут смешить эти не­
хитрые истории о мнимой не­
верности жен, и о том, кек 
надо держать а руках мужей? 
Однако зал хохочет и постаны­
вает от хохоте, хлопает, как 
вчера, после занавесе стоя, и 
актеры тек заразительно игра­
ют, словно они знатц не знают 
ни о каком царе Эдипе и во­
обще ни о каких трагедиях: 
танцы, песни, веселый молодой 
вихрь и карусель светящихся 
зонтиков— во-де-вильі Никаких 
сложностей! Никаких убийств! 
«Чистый жанр», как говорит . Г. 
Лордкиленидзе. И если вися­

щее не стене ружье а грузин­
ском водевиле все-таки стре­
ляет, то можете сами догадать­
ся, куда... пониже мужниной 
спины. А муж, задумавший не­
пременно сегодня убить жену, 
хоть и настроен весьма реши­
тельно, выговаривает ружью: и 
чего-то ты сегодня стреляешь 
— ведь не стреляло никогда! 
Зел хохочет, хлопает и уходит, 
смеясь— точно так же, как 
вчера уходил молча. А сегод­
ня—смейтесь на здоровье, га- 
нацвали! Это же весело, за­
бавно и смешно—как сама 
жизнь. «Царь Эдип» — это вы­
соко, высоко и сурово так, что 
дух захватывает, — но и это 
тоже жизнь. Да, н есть празд­
ник одиночества, и таким гру­
стным праздником была жизнь 
художника, — и это тоже 
жизнь: и смеяться надо чело­
веку, и думать, и терять, к 
находить— человеку нужно все, 
как виноградной кисти нужно 
и солнце, и дождь, прежде чем 
ей стать вином, и не еще по­
том топчут ногами и запира­
ют в холодный подвал одино­
чества — что ж, она, эта кисть, 
будет, как говорит этот сумас­
шедший Нико, после этого «на 
одну боль умнее».

А это —  уже Грузия. Грузия, 
какая она есть и какой мы ее 
знаем по рассказам Мавчавед- 
зе, по его словам «солнечная 
тень», по легкому вздоху Пуш­
кина: «Мне грустно и легко; 
печаль моя светла...», и по 
старому фильму «На горюй!», 
и по новому о Мимино, и по 
песням—мудрым и простым, в 
которых сказано: «Чего на по­
теряешь — того, брат, не най­
дешь». Грузия учит без мен­
торстве, без назиданий, ее 
философия бет философского 
колпака, она может взять рав­
но и царский легкий обруч, и 
колокольчик...

Г. Лоркипанидзе, говоря о 
кредо театра, носящего имя 
Котэ Марджанишвили, чьей

первой пьесой была пьесе с 
названием «Гоп-ля, мы жи­
вем!», сказал: «Театр —  это 
праздник. И все актеры это 
знают». Да, театр—это всегда 
праздник, даже если это празд­
ник одиночества! Актеры все 
играют — как тут скажешь?—  
радостно? с удояольствием? 
азартно? Да. Но точнее ска­
зать — живут. Когда зажига­
ется свет, их лица еще не ус­
певают остыть от той жизни, 
которой они жили, и поэтому 
цветы, которые всегда торопит­
ся подарить публика, за обо­
лочкой целлофана кажутся ма­
ленькими космонавтами в ска­
фандрах из других миров, не 
вовремя влетевшими в чужую 
жизнь. Разве этот человек в 
потертых джинсах — не Ни­
ко! А раз так — то нужно ли 
хлопать ему, и как можно хло­
пать художнику, не любившему 
аплодисментов? Пока артисты 
«отходят» в наш обычный мир 
и уже улыбаются с трудом, 
как после мороза, вы смотри­
те в программу и поражаетесь: 
как человек, проживший жизнь 
Нико Пиросмани, день назад 
был Эдипом?! Но этого не мо- 
жет быть! «Играл» —  какое 
грубое и ненастоящее слово 
для этой жизни на сцене. И вы 
чувствуете, что каждый при­
численный к театру актер, 
каждый, служащий в нем и 
ему, служит еще и искусству, 
к искусству относит и цветы, 
и аплодисменты, подобно тому, 
как актеры, занятые в «Празд­
нике одиночества», дарят бу­
кетики цветов... картинам Ни­
ко, смотрящим в эал своими 
детскими, грустными и удив­
ленными глазами.

«Здесь можно сотворить 
мир», —  сказал как-то о те­
атре известный режиссер.

Грузинский театр сотворил 
его за три дня, оставив зри­
телю чувство праздничного и 
творчества, и чудотворства.

Н. АЙРАПЕТОВА.


