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Г Е А Т Р МДРДЖАНОВСКИЕ ВЕЧЕРА
Отшумели марджановские 

вечера я Ереване. Четыре 
праздничных вечера, когда у 
входа в театр имени Г. Сун- 
дукяна в надежде на лишний 
билет толпились люди, в за­
ле царило приподнятое наст­
роение. н после спектаклей 
зрители долго аплодировали 

! актерам. На заключительном 
спектакле собравшиеся при­
ветствовали награждение те­
атра Почетной грамотой Вер­
ховного Совета Армянской 
ССР и присвоение звания на­
родной артистки Армянской 
ССР Софико Чиаурели — на­
родной артистке Грузии, дав­
но любимой всеми и ставшей 

■ особенно популярной у нас
; после фильма «Аревик».

Так. с большим успехом, 
завершились малые гастроли 
академического театра име­
ни Котэ Марджанишвили. В 
Ереване он оставил множест­
во поклонников,. натолкнул 
на размышления, вызвал спо­
ры.

Четыре спектакля, пока­
занные марджановцаМн в Ере­
ване. по-яастояшему про­
граммны и заслуживают са­
мого пристального внимания. 
Античная трагедия, героико- 
философская немецкая дра­
ма. советская пьеса и подку­
пающие своей лукавой наив­
ностью старые грузинские во­
девили как бы раскрыли нам 
душу театра и его характер, 
его облик и его привычки.

Герой марджановскнх спек­
таклей. увиденных нами. — 
человек-борец. Царь Эдип, 
Уриэль Акоста и Пиросмани 
— при всем кажущемся не­
сходстве судеб каждый из них 
вступает в неравную борьбу: 
с роком, с воинствующей кос­
ностью, с непониманием. И 
хотя, казалось бы, исход пред­
решен и конфликт трагичен, 
в конечном, высшем итоге, 
побеждает Человек, черпаю­
щий силы в бескомпромисс­
ном служении Истине—прав­
де жизни, правде познания и 
правде искусства.

Жизнь человеческого духа 
не просто прослеживается, но 
и воспевается, героизируется 
в спектаклях марджановцев. 
Это не только трагедии в их 
каноническом значении, это 
подлинные страсти в том тре­
петном смысле, как это слово 
понималось когда-то. каи они 
прорывались в' вулканиче­
ских ораториях великих му­
зыкантов восемнадцатого ве­
ка. Страсти по Эдипу, страсти

по Акосте, страсти по Пиро­
смани. И каждый раз в рас­
крытии основной темы — те­
мы человека и непреодоли­
мой силы, с которой ему 
суждено вступить в бой. — 
заметна . жесткость. исключа­
ющая всякую сентименталь­
ность. Никаких отступлений 
в жалость, в любование стра­
данием нельзя увидеть в наи­
более адекватно реализован­
ных сценах этих спектаклей, 
утверждающих человеческое 
величие, неиссякаемость ду­
шевных сил человека.

Мужественность, стойкость 
грузинского характера, гор­
деливость. запечатленная уже 
в пластике национальных 
танцев, вдохновили в свое 
время замечательного режис­
сера Котэ Марджанишвили 
обратиться к постановке дра­
мы Карла Гуцкова «Уриэль 
Акоста», которая около ста 
лет не сходила со сцен евро­
пейских театров, вызвав сво­
его рода соревнование актер­
ских талантов, являвшихся в 
образах Уриэля А косты и 
Юдифи. В молодой марджа- 
новской труппе для воплоще­
ния этих образов нашлись та­
ланты исключительной силы. 
И спектакль, показанный в 
первый театрфйьный сезон, в 
1928 году, поражал совре­
менным дыханием, отличался 
высоким чувством стиля, не­
повторимостью формы.

То. что сегодня мы видим 
этот спектакль, ставший гру­
зинской театральной класси­
кой. восстановленным его 
первой Юдифью —- одной из 
крупнейших советских ак­
трис Вернко Анджапаридзе, 
— и то, что в роли Юдифи ны­
не выступает дочь Вернко — 
Софико Чиаурели, безуслов­
но. говорит об уважении к 
традициям театра, о стремле­
нии сохранить его ценности 
для новых поколений. Но не 
менее проникнуты верностью 
творческому кредо Котэ 
Марджанишвили спектакли, 
созданные в наши дни нынеш­
ним художественным руково­
дителем театра — народным 
артистом СССР Гигой Лорд- 
кипанидзе, который— и это 
глубоко символично—являет­
ся лауреатом премии имени 
К. Марджанишвили.

Следуя заветам Котэ Мард­
жанишвили, Гига Лордкнпа- 
нидз£ бесконечно доверяет 
выразительныя возможностям 
актера, он стремится помочь 
актеру предельно раскрыть

в спектакле свое дарование. 
Продолжая героическую те­
му, звучавшую в театре с мо­
мента его основания, Г. Лор- 
дкнпанидзе обращается к ан­
тичной трагедии. Его «Царь 
Эдип» органично вписывает­
ся в общий контекст не только 
театра имени К. .Марджани­
швили. но н грузинского те­
атра вообще. Предпосылкой 
тому явились эпичность зву­
чания, духовная масштаб­
ность. прекрасное чувство 
слова, стилистическая сла­
женность ансамбля, которые 
позволили создать спектакль, 
отмеченный высокой постано­
вочной и актерской культу­
рой.

Но особое место в репер­
туаре театра занимает «Празд­
ник одиночества». Этот спек­
такль. поставленный Г. Лорд- 
кипанидзе по пьесе В. Коро> 
стылева, посвящен великому и 
самобытному художнику Гру­
зии Нико Пиросмани.

В этом спектакле надо от­
дать должное благородному 
самоограничению режиссера. 
Не изощренностью приема, 
который, на первый взгляд, 
был продиктован уже пьесой 
В. Коросты лева, а почти аске­
тической простотой привлека­
ет «Праздник одиночества», 
где все внимание фокусиру­
ется на образе главного 
единственного героя. И толь­
ко полотна Пиросмани, выся­
щиеся над тесным кольцом 
его антагонистов, озаряют 
нас своим светом, служат од­
новременно аргументом в 
споре и эстетическим нача­
лом. вновь волнуя загадкой 
своей беззащитной неуязви­
мости. •

Коростылев опре д е л и л  
жанр своей пьесы словом в »  
нологи. С полным доверием 
к этому определению Лорд- 
кнпанндзе интерпретирует 
монологи как откровение. 
Потрясение, которое вызыва­
ет этот спектакль, предопре­
делено его Пиросмани — на­
родным артистом СССР Ота­
ром Мегвинетухуцеся. Каж­
дое мгновение сценической 
жизни этого удивительного 
актера исполнено особой прав­
дой. волнующей своей напря­
женностью. Самые противо­
речивые душевные побужде­
ния. тончайшие оттенки мыс­
ли Мегвинетухуцеся переда­
ет с обостренной точностью, и 
самые резкие переходы в его 
передаче виртуозно неулови­
мы.

Бытует мнение, что талант­
ливого человека может сыг­
рать только талантливый че­
ловек. Эти слова вспомина­
ются. когда думаешь снова и 
снова о Пиросмани, вопло­
щенном Отаром Мегвняету- 
хуцеси. Характеризуя этот 
образ, как-то не хочется то­
ропиться с несколько стер* 
шимея в нашем обиходе сло­
вом оптимизм. Человек, 
представший перед нами в 
спектакле театра им. К. Март 
джанишвили, Гармоничен .во 
всей своей сложности и си­
ла его—в накале мыслей, 9 
горячем вине эмоций, вме­
щающих горечь, боль и выс­
шее упоение, в бескомпро­
миссной открытости жизни, 
страданию и самой смерти, 
что делает его таким же не­
защищенным и сильным, как 
творения бессмертного Пиро­
смани.

И любовь в этом спектак­
ле—натяженность струны, 
наваждение, хрупкая ласка 
нежности и мечта о прикос­
новении.

Существует много благо­
получных театров, не остав­
ляющих о себе памяти и впе­
чатлений. Театр имени Котэ 
Марджанишвили творчеством 
своим вызывает ответный 
поток мыслей—даже когда с 
ним не соглашаешься. Это 
говорит об особом характере, 
о необщем выражении его 
лица. К  сожалению, мы не 
увидели спектакля, который 
рассказал бы нам о сегод­
няшней Грузии. Но зато ос­
таются желание и надежда, 
что мы такой спектакль не­
пременно увидим, что нам’ 
предстоит еще не одна ра“. 
доетная встреча с этим ин-; 
тересным театром, который' 
за четыре вечера позволил 
нам увидеть таких замеча­
тельных мастеров, как С. Чи­
аурели. К. Махарадзе, Е- 
Кипшидзе, Г. Габуниа, Н« 
Мухулишвили и многих дру­
гих товарищей их по сцене.

И, конечно, хочется поже­
лать больших удач и творче­
ских озарений театру, у кото­
рого такая богатая история' 
н такое ответственное сегод­
ня. Ведь основной пафос 
творчества основателя театра' 
Котэ Марджанишвили в его 
острой современности. И в. 
этом, думается, самая завет­
ная традиция, которой дол­
жен быть верея театр.

М. ЯХОНТОВА-


