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З АМЕТНЫМ событием га­
строльного лата а Кие­
ва стал приезд Тбилиси 

ского государственного л«а- 
демического драматического 
театра им. К. Марджанишви­
ли. Состоялась встрече с- ДЬв-“* 
рым знакомым, с коллекти­
вом, покорившим своим вдох­
новенным искусством, когда 
приезжал по приглашению те­
атре «Дружба», когда осенью 
минувшего годе принял уме­
сти» во всесоюзной творчес­
кой встрече «Театр и время», 
проходившей на киевской 
земле.

Естественным был наш ин­
терес к нынешним гастролям. 
Не афише — пятъ наэаений. 
Представят ли эти спектакли 
творческий облик сегодняш­
него грузинского театре, нося­
щего имя великого Котэ Мар­
джанишвили, бережно храни­
мое благодарной лемятию 
украинского народа, имя пер­
вого  комйссврв киевских теат­
ров, талантливейшего режис­
сере и крупнейшего деятеля 
революционного искусстве 20-х 
годов; евреи ли театр своим 
традициям, чуток ли к тре­
бованиям времени, свежи ли 
его поиски, плодотворны ли 
находки — все эти, да и мно­
гие другие вопросы возника­
ли перед новой встречей со 
старым знакомцем.

И вот открытие гастролей. 
«Обвел» М. Джееехишвилм. 
Спектакль, глубоко волную­
щий и острогой социальной 
напреалени.о с т и, и глубиной 
психологическ о г о  проникно­
вения в проблемы нравствен­
ности, важные, животрепе­
щущие для сов реме много на­
шего обществе, и поразитель­
ным стилистическим единст­
вом всех компонентов сцени­
ческого действие. Работа ре­
жиссере Т. Чхеидзе, сценогра­
фе Г, Алекси-Месхишвили, 
композитора Г. Сихарулидзе, 
хореог р е ф а — к нашему 
горю, рано ушедшего талант­
ливейшего Ю. Зарецкого (ос­
тавившего добрую память о 
себе а творческих коллекти­
вах Киева, Одессы, где он был 
полноправным соавтором в 
постановках музыкальных спек, 
таклей), — это содружество 
мастеров - единомышленни­
ков сотворило спектакль, глу­
бокий по мысли и остроте- 
етрельиый по форме.

Мне довелось посмотр е т ь 
‘ Обвал» во МХАТе, и сегодня 
было чрезвычайно радостно 
увидеть, что Т. Чхеидзе не 
повторяет свои постановки, 
не занимается простым «пе­
реносом» с одной сцены не 
другую, а создает новые, на­
полненные живой художест­
венной жизнью произведения.

Не буду сравнивать актер­
ское исполнение' а этих раз­
ных спектаклях, впечатляющих 
каждый своей художествен­
ной целостностью. Отмечу 
лишь, что, видимо, в силу яр­
кости неповторимых актерских 
индивидуальностей С. Ю рско­
го н Е. Васильевой образы 
Джако м Маргариты были ре-

шеиы с большей экспрессией, 
их конфликт-дуэт насыщен 
всесокрушающим драматичес­
ким темпераментом. Грузин­
ские актеры — Н. Чиквинидзе, 
отличающаяся редкой тонко­
стью, хрупкостью, изящест­
вом выразительных средств, 
и Г. Чугуашвили меньше за­
ботятся о ярком, открытом 
выявлении страстей, но внут­
ренняя силе и драматизм уга­
дываются.

Удивительно тонкий и глу­
бокий обрез Теймураза Хеаи- 
стааи создал Н. Мгелоблишви- 
ли. Он поразил нас ранее 
своим Яго а «Отелло», .где 
изощренная пружинистая пла­
стике помогала выявить могу­
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чий* темперамент мысли, ис­
пепеляющую страстность на­
туры, и вот совсем ином ха­
рактер —  человек, беззащит­
ный перед наступлением хищ­
ной силы зле, ранимый и глу­
боко страдающий, сохранив­
ший чистоту души и человеч­
ность а обстоятельствах ост­
рых исторических сломов, со­
циальных катаклизмов. Трудно 
забыть его озаренные внут­
ренним светом глазе, тонкость 
его облике.

Спектакль «Хеки Адзба» 
был показан в Киеве на фести­
вале «Театр и время». Резные 
театры поедь явили свое рас­
крытие темы «Советская про­
за на сцене», н грузинский 
спектакль сказал свое слово 
весомо, убедительно. Соеди­
нение прозаического тексте, 
сеоеобре з и о г о авторского 
комментария с живым, горя­
чим сценическим действием, 
яркая обрисовка характеров 
в сочетании с их типизацией 
(незабываем здесь О. Мег- 
яинетухуцеси), аоспрои з а е- 
деиная средствами острой 
театральности атмосфере аре- 
мани, — асе это вывело спек­
такль а ряды подлинных идей­
но - художественных откры­
тий, я лидеры фестиваля.

И а прочтении «Коварства 
и любви» Т. Чхеидзе пошех 
путем отказе от хрестоматий- 
ности, стремился к осмысле­
нию заложенной в драматур­
гии Шиллера вечно живой 
нравственной проблемат ими, 
идей чести, совести, порядоч­
ности.

Интересно сценическое по­
строение сюжета — как бы 
«перетекающие» одна в дру­
гую ситуации, объединенные 
простран с т а о м, временем, 
судьбами. По-новому и не­
ожиданно выстроены взаимо­
отношения юных Луизы — К.

Гегешидзе и Фердинанда —  
Р. Чхиквишвили, моторов не 
безотчетно влюблены, но и 
призваны осмысливать свою- 
участь, совершать поступки. 
Отсюда и то чувство собствен­
ного достоинстве, которое ру­
ководит Луизой деже з дра­
матичнейших моментах ее жи­
зни, и тот героический, тра­
гический аккорд, каким завер­
шает свой путь Фердинзнд.

Но при всей яркости теат­
рального зрелища, при том, 
что тонко, акаарельно выписан 
Е. Кипшидзе образ жеио. Мил­
лера, точно, убедительно пред­
ставлены Г. Берикашаил- Мил­
лер и К. Махерадэе Прези­
дент фон Вальтер, схсоммо,

без внешней аффектации —  
камердинер герцога 8 Оса- 
дзе, а актерском исполнении 
есть и просчеты. Создается 
впечатление, что не раскры­
ты подлинные движущее сти­
мулы поступков, действий, 
жизни, существо хара-тероа 
Вурма — Д. Мониааа гоф­
маршала фон Кальбеі — Л. 
Аитадзе и, как ни досадно,—  
леди Мильфорд — С. Чиау- 
оели.

Среди привезенных на га­
строли был спектакль солид­
ного сценического возрасте—  
семилетнего («Провинциаль­
ный сюжет») и совсем новый 
—фактически киевляне оказа­
лись зрителями премьеры —  
«Страх». И тут проявилась 
еще одна отрадная особен­
ность наших гостей: сценичес­
кая жизнь старого спектакля 
по насыщенности действия, 
свежести красок не уступает 
премьере. Это ли не признак 
высокой ответственности за 
свое искусство, уваженья зри­
теля и доверия к нему под­
линной любви к делу, кото­
рому служишь?!

Режиссер М. Кучухидзе, чье 
мастерство заметно возмужа­
ло за годы, прошедшие после 
первого знакомстве^ увидела 
в драматургии Л. Росеба тон­
кую материю людских взаимо­
отношений, не только Диалек­
тику встреч и расставаний, по­
исков и находок, но «Диалек­
тику души» (определение Л. 
Толстого) каждого человека. 
В названии пьесы — «Провин­
циальный сюжет» — умыш­
ленная «заниженность» темы, 
между тем, за узнаваемой 
скромностью, бедностью бы­
те, жизненной обыденностью 
просматриваются далеко не 
плоские, бесстрастно списан­
ные с жизни картинки, — от­
крываются подлинно драма-'

тичвекие коллизии, затрагива­
ются глубокие человеческие, 
моральные, нравственные про. 
блемы.

Спектакль воссоздает сре­
ду обитания скромной^ по до­
статку актерской семьи (?це- 
нография О. Кочакидзе, А. 
Словинского* Ю. Чнкваидэе), 
и зрители сразу оказываются 
втянутыми а трагикомические 
обстоятельства их жизни, за­
бот, тревог, мечтаний.

Спектакль концертен по ак­
терскому исполнению (в са­
мом похвальном значении это. 
го слова). Не устаешь пора­
жаться неистощимой изобре­
тательности О. Мегвинетуху- 
цеси и Г. Гебуниа, жанровой

живописнЬсти а обрисовке 
быта и взаимоотношений .Jleo 
и Нины. Тончайшие детали, 
однако, не становятся само­
целью для актеров, — посте­
пенно нарастает драме т и з м 
событий, и мы уже задумы­
ваемся о таких категориях, 
кек верность, преданность, 
подлость, измена, о челове­
ческом •  человеке. А когда а 
последнем действии на сцене 
поваляется трезвый, молча­
ливый, какой-то посеревший 
Лео — О. Мегаииетухуцеси, 
и мы узнаем, что рушились 
его творческие надежды, что 
его путь подлостей, неблаго­
видных поступков привел его 
самого к краху, приходит по­
нимание, что автор, режиссер 
и актер и этому, казалось бы, 
столь непривлекательному пер­
сонажу не отказывают а пра­
ве на драму. А уж Зизн, ка­
кой ее воплотила Н. Чмквимм- 
дзе, сквозь свою мечту о 
любви, о счастье пронесла 
такую горечь обреченности, 
что ее дрема приобретает з 
спектакле трагическую ок­
раску. Великолепно, тонко и 
лроиикноі е й ив, ~с истинным 
постижением человеке с к о й 
психологии проводят Д. Мо- 
ниаве (Мурман) и Н. Чикаиии- 
дэе кульминационную сцену 
объяснения а любви. Впро­
чем, весь спектакль соткан из 
тонко разработанных худо­
жественно впечатляющих ди­
алогов и сцен.

Реши* спустя пятьдесят с 
лишним лет обратиться к од­
ной из первых пьес советской 
драматургии — «Страху» А. 
Афиногенова, режиссер М. Ку. 
чухидэе понимала, что совер­
шать простую реставрацию 
давней пьесы театр не впра­
ве: мы нынче живем а такое 
время, когда знания об исто­
рии, общественном развитии

страны, раскрывшаяся правда 
о трагических страницах на­
шего прошлого, о сталинском 
произволе обязывают, со сце­
ны не преподносить приук­
рашенные картины лишь ра­
достны»—побед и всеобщего 
благоденствия, а нести прав­
ду, суровую правду, всю 
правду. Этим объясняется но­
вое прочтение пьесы 30-х го­
дов, новый взгляд на описан­
ные события, не героев.

Не сцене возникло увлека­
тельное театральное зрели­
ще, в котором силен обличи­
тельный пафос, остроте кон­
фликтных столкновении гра­
ничит с гротеском, приобре­
тая подчас трагифарсоаую 
окраску. Довелось слышать 
суждения о том, что психоло­
гическая драма превращена 
а памфлет. Не думаю, что 
это верное определение, т. к. 
в спектакле живут и действу­
ют живые люди, наделенные, 
узнаваемыми, наблюденными 
и средствами театре заострен­
ными чертами и черточками, 
что не затмевает раскрытия 
их психологии, делает обре­
зы выпуклыми и в то же вре­
мя вполне достоверными.

Конечно, неожиданным ока­
зывается такое ектиаиое, яр­
кое, броское по сценическим 
краскам обличение таких пер- 
сонамАай, как Макарова (Г. 
Габуниа), Кимбаев (Д. Даали- 
шаили), Спасова (Т. Схмртле- 
дза), наделенных в пьесе 
авторской симпатией и име­
ющих богатую традицию лю­
бовного изображения этих 
«положительных героев» не 
сцене крупных советских те­
атров полевка назад. Не се­
годня театр разглядел в пье­
се подлинную трагедию боль­
шого ученого, обреченного не 
осуждение, лишение ие толь­
ко кафедры, но и свободы 
всеми этими невежественны­
ми, но воинственными «выд­
виженцами», демагогами, фа­
натиками мнимых революци­
онных идей. И мы сопережи­
ваем горестной судьбе про­
фессора Бородине (как много 
сумел о  ней поведать, осо­
бенно в финале спектакля, О 
МеганнетухуцесиІ), по-иоеому 
оцениваем драматизм обре­
ченных попыток приспосо­
биться его дочери Валенти­
ны (Н. Чиквинидзе), с серьез­
ной тревогой воспринимаем 
про растение черт этакого пря­
молинейного, жестокого а бу­
дущем «деятеля» о гиомерке 
Наташе (Е. Мжеееиедзе).

Глевное, чем поредо в а л и  
нынешние гастроли театре им. 
К. Марджанишвили, —  кол­
лектив вереи своим творчес­
ким принципам. Широта и 
разнообразно репертуарных 
и художественных исканий не 
меняют своеобразного, лишь 
ему присущего лица, разви­
вают, укрепляют прочную ос­
нову его искусства —  живого 
и современного.
I
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