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\ і НОВОЕ ПРОЧТЕНИЕ
Б Р Е Х Т А Гастроли Тбилисского 

академического театра 
им. Ш. Руставели

Бертольд Брехт. «Кавказ­
ский меловой круг». Город 
Сухуми. 22 июля 1977 го­
да. Четверть часа непрерыв­
ного скандирования всего 
зрительного зала по окон­
чании спектакля. Случай 
редкий для Сухуми, но... 
обычный для театра им. Ру­
ставели.

— Кто вам понравился 
больше всех?

— Все.
— Что вам больше всего 

понравились в спектакле?
— Все.

Бот что можно было ус­
лышать в этот вечер 22 
июля, после того ьак стих­
ли. наконец, аплодисменты. 
Понравилось все и понра­
вились все.

Конечно же. при разборе 
театрального представления 
ограничиваться этими «все» 
и «все» по меньшей мере 
наивно, однако давайте все- 
таки попробуем именно эти 
два коротких слова сделать 
отправными в сегодняшнем 
нашем разговоре о театре 
и о данном спектакле, в ча­
стности.

Спору нет: не может 
быть равноценным букваль­
но все и. естественно, не 
всем исполнителям по пле­
чу добиться предела актер­
ского мастерства, даже в 
спектакле столь высокого 
класса. Однако здесь важен 
сам принцип, желание те­
атра открыть зрителю свои 
сокровенные проблемы ч 
мечты, более того — стрем­
ление театра быть в гуще 
современной общественной 
жизни.

Проблемы, поставленные 
этим спектаклем, пе огра­
ничены рамками лишь сего­
дняшнего дня — они вол­
новали человечество на про­
тяжении многих веков. 
Борьба Добра и Зла. тор­
жество всего прекрасного я 
чистого, победа Любви и 
Правды, великая мудрость, 
живущая в пароде, — вол­
новали вчера, волнуют се­
годня и будут волновать 
завтра. Такая теяделпия те­
атра придаст огромную важ­
ность любому спектаклю. 
Тем более усилена ее обще­
ственная значимость, когда 
налицо спектакль, с триум­
фом шедший во многих го­
родах •  странах.

1970 год, март. Г. Моск­
ва. Видавшие виды москов­
ские театралы устраивают 
тбилисским гостям востор­
женную встречу. Резонанс 
от саек пиля настолько ве­
лик. что состоялся специ­
альный показ его для твор­
ческих работников Москвы. 
В тот вечер руставелевды 
еще раз продемонстрирова­
ли свои • талантливость и 
высокий профессионализм, 
а общественность столицы 
еще раз показала свое уме­
ние пенить настоящее ис­
кусство.

1977 г. Март. ФРГ. Са- 
врбрюккен. Дюссельдорф. 
Зрители этих двух западно- 
германских городов воеври- 
няли спектакль «Кавказ­

ский меловой круг» как яв­
ление в театральной жизни. 
Громом зрительских руко­
плесканий и восторженны­
ми отзывами прессы отме­
чен путь спектакля по этим 
городам.

1977 г. Маи. Мексика. 
Города Гуана-Хуато. Мехи­
ко. Пуэбло. Агуаскалендес. 
«Сервантино-Ѵ» (Пятый 
международный театраль­
ный фестиваль имени Сер­
вантеса). «Кавказский ме­
ловой круг» признан луч­
шим спектаклем всех пяти 
фестивалей — того. что 
проходил в этом году, и 
всех ранее прошедших. 
Много? Оказывается, мало. 
В феврале 1978 года этот 
спектакль будут ждать в 
Берлине. Там, в Брсхтов- 
ском центре, в знаменитом 
Берлинер Ансамбль будет 
проведен международный 
смотр брехтовскнх спектак­
лей. Одной из основных 
предпосылок этого пригла­
шения является то, что 
спектакль театра им. Ру­
ставели был признан новым 
словом в сценическом про­
чтении брсхтовской драма­
тургии. Вероятно, в дан­
ном случае поговорка «До­
ма и стены помогают» по­

теряла свою силу — пьеса 
везде идет с неослабеваю­
щим успехом всюду.

Вот какой спектакль 
пришел сегодня на нашу 
сухумскую сцену. Вот о ка­
ком спектакле приходится 
мне сегодня писать. И очень 
трѵдно избежать всех тех 
хвалебных отзывов, которы­
ми пестрит наша и иност­
ранная пресса. Однако 
трудно и удержаться от 
соблазна хоть вскользь ко­
снуться самого спектакля.

Осуществление любой по­
становки пьес Брехта связа­
но с огромными трудностя­
ми. Трудности эти заключа- 
вэтся в особом стиле, прису­
щем письму Брехав. Каж­
дый брехтовенин герой — 
это и конкретный пер­
сонаж. и в то же вре­
мя предельно обобщен­
ный и собирательный образ, 
носитель определенной фи­
лософской концепции. При­
чем. эту философию драма­
тург адресует непосред­
ственно к разутиу зрителя, 
широко используя приемы 
эпического театра: публи­
цистику. плакатяость. пре­
увеличение, предельное за­
острение. Вместе с тем 
пьесам Брехта присуща эмо­
ция в широком смысле этого 
слова. Спектакль театра Ру­
ставели «Кавказский мело­
вой круг» великолепно сое­
диняет в себе грани брех- 
товской эстетики — эмоци­
ональность с рационализ-

мои. броскую, цвета­
стую зрелищность со 
строгой определенно­
стью брехговских об­
разов. натурализм с 
поэтичностью.

Режиссер Роберт 
Стуруа выстроил ин­
тересное. объемистое 
и многоплановое теат­
ральное действо. Каж­
дый эпизод, вся по­
следовательность сце­
нических событий — 
это идейная канва,
предельно насыщенная брех-
товской мыслью и чувством. 
Необходимо тут же отме­
тить: несмотря на то. что 
гее компоненты спектакля — 
будь то актерское исполне­
ние. сценография или музы­
ка — отмечены единой ре­
жиссерской волей, никоим 
образом не подавлена воз­
можность творческой иници­
ативы всех создателей спек­
такля. Создается впечатле­
ние. что спектакль создает­
ся на твоих глазах и ты 
участпик его рождения. Воз­
можно. это активное сопе­
реживание зрительного за­
ла — одно нз основных до­
стоинств спектакля и при­
чина его большого успеха.

Художник Г. Месхишвнли 
— достойный соавтор рс- 
нпссеоа. Каждая деталь 
оформления и костюмов — 
наглядное и точное средство 
для выражения основной 
режиссерской мысли.

Поражает Удивительная 
чуткость людей, стоящих за 
кулисами. С какой любовью 
и вниманием сделана любая, 
даже самая, казалось бы. не­
значительная деталь оформ­
ления. И в этом ясно ска­
зывается высокая ответст­
венность постановочной ча­
сти театра. Г. Лапачи (зав. 
постановочной ч а с т ь ю ) .  
Г. Шсрмазанов (главный 
машинист сцены). С. Исабе- 
ков (зав. гримерным це­
хом). Е. Гулиева (зав. ко­
стюмерным цехом) — сло­
вом. все технические ра­
ботники — это люди, влюб­
ленные в театр, — полно­
правные участники созида­
тельного процесса.

Актеры... Их игра — яр­
кое свидетельство того, что 
любая, даже самая корот­
кая роль так же важна для 
спектакля, как централь­
ные. Прославленные арти­
сты. призяапные мастера 
сцены в этом спектакле ча­
сто появляются в эпизоди­
ческих ролях, даже в мас­
совых сценах. И. видимо, 
большой Талант этих арти­
стов. «растворенный» во 
всем спектакле, делает его 
столь ярким и убедитель­
ным. Настоящим откровени­
ем является любое появле­
ние на сцене старейших ма­
стеров. нарезных артистов 
республики Т. Тархнишви-

ли, Г. Сагарадзе. Великоле­
пен дуэт Георгия Сагарадзе 
и Марины Тбнлели. Несмот­
ря на то. что у персонажа 
Тамар Тархнишвилн очень 
мало текста, это вовсе не 
помешало актрисе создать 
выпуклый и законченный 
образ.

Актерская молодежь то­
же блеснула в спектакле. 
Гия Перадэе, Лили Бурбу- 
ташвили. Нанулн Сараджищ- 
ннли. Сосо Абрамашвнли. 
Макана Гамцемлндзе. Вано 
Гогитидзе — ■ достойные 
партнеры своих старших 
коллег.

В спектакле заняты все 
поколения актеров. К. Сакан- 
делидзе. Л Чхеидзе. К. Кав- 
садзе. Л. Дзиграшвилн. 
Д. Гагаиидэе, О. Зауташви- 
лн. Р. Чхаидзе. Л. Гамба- 
ніидзе. Д. Папуашвнли, 
С. Лагидзс, О. Ломидзе.... 
Тут мы уж имеем дело с 
актерами, нашедшими давно 
свою индивидуальность и 
свой творческий почерк,соз­
давшими не один и не два 
интересных сценических об­
раза.

Вот. к примеру, Иза Го- 
гошвили. На всем протяже­
нии спектакля несет свой 
«тяжелый крест» доброты ее 
Груше Вачнадзе. Эта слабая 
и удивительно мягкая жен­
щина может быть и очень 
сильной и мужественной. 
Актриса пашла очень инте­
ресный рисунок роли. Все 
средства актерского арсена­
ла участвуют в создании об­
раза на равных началах: 
пластика, речь н вокал на­
правлены на тонкое раскры­
тие сложного образа.

Гурам Сагарадзе. Давно 
уже признанный мастер сце­
ны. любимец зрителя. В 
данном спектакле, мне ка­
жется. Гурам Сагарадзе прс- 
Е.эошел самого себя. Рас­
крыты новые, доселе неиз­
вестные грани его таланта. 
Каждая из сыгранных нм 
в спектакле ролей — это 
законченный характер.

Рамаз Чхиквадзе. В ост­
рой парадоксальной форме, 
несколько необычной и по­
тому очень запоминающей­
ся. он строит образ челове­
ка умного, справедливого, 
тонкого, умудренного опы­
том жизни и зиянием лю­
дей. Приемы его актерской 
игры филигранно отточены я

ошеломляют неожиданно­
стью и точностью замысла. 
Элементы буффонности ни­
сколько не шаржируют об­
раз. Актера никогда не по­
кидает чувство сценическо­
го такта и меры. Его ра­
бота в брехтовском спек­
такле — одно из выдаю­
щихся актерских достиже­
ний советского театра за 
последнее время.

Есть у рукоподства теат­
ра им. Руставели такое пра­
вило (столь редко встреча­
ющееся в других театрах): 
находить и всеми силами 
привлекать к работе в теат­
ре интересных и нужных 
ему людей. Вот заполучил 
театр талантливого музы­
канта - импровиз а т 6 р а 
Лейлу Снкмашвили. я мно­
гим на зависть работает она 
там концертмейстером.И не 
только в спектакле ее рабо­
та. без пес трудно предста­
вить себе репетиции, про­
цесс создания спектакля.

/Капри Лолашвнлн. Этот 
мслодэй актер очень многое 
сделал за последние годы на 
сцене театра им. Руставели. 
Ио среди его работ роль 
ведущего в «Кавказском ме­
левом круге» стоит особо. 
Актерская и человеческая 
культура, способность хо­
рошо чувствовать форму, 
музыкальная одаренность— 
все это помогло ему в соз­
дании такого специфическо­
го. чисто брехтовского пер­
сонажа.

Эта статья — не рецен- 
ция. она не рассчитана на 
всеобъемлющий разбор спек­
такля. Мне кажется, это и 
невозможно сделать в не­
большой газетной статье — 
тут нужен глубокий про­
фессиональный разговор. 
Цель моя — приветствовать 
чудесный спектакль, вели­
колепный коллектив, при­
ехавший в наш город, и при­
соединиться к пожеланиям 
руставеле в ц а м успешных 
і астоолей!

Д. ЦИСКАРИШВИЛИ. 
главный режяссео гру­
зинской труппы Сухум­
ского государственного 
драматического театра 
им. С. Я. Чапба.
На сиимке: сцсяа яз спек­

такля «Кавказский меловой 
круг». В роля Груше Вач­
надзе Иза Гогошвили.

Фото С. Короткова.


