
25 октября 1981 г.

К 100’ЛЕТИЮ ТЕАТРА ИМЕНИ Ш. РУСТАВЕЛИ

3. СЛАВНЫЕ 
ВЕХИ ИСТОРИИ

л  началу 60-х годов завершился истори­
ческий период Тбилисского государственно­
го академического театра имени Ш. Руста­
вели. На нем — печати блистательных по­
бед, всеобщего признания, завоеванного 
ценой борьбы, подъемов и спадов, конф­
ликтов и поисков. К  зтому времени твор­
чески созрело и определилось поколение,
которое в свое время кривел в  театр Л. Хорала, 
грузинского театрального искусства.

Именно при ого поддержка 
и покрояительстве было осу- 
щесталена постановке «Люди, 
будьте бдительны». Это был 
спектакль-манифест. Спектакль, 
который понааал необходи­
мость об нов Л в ИИ» стилистики, 
эстетических принципов теат­
ре. Так, а недрах артистическо­
го иоллектиае іаоодилось то 
новое, что наложило неизгла­
димый отпечаток на асю даль­
нейшую жизнь театра имени 
Ш. Руставели. И саженец этот 
расцвел как раа в то самое 
врем», когда а театральном 
искусстве превалировала тема

мантического напрев лени« и не 
появилась еще реальнее, про­
тивоборствующее ей силе.

Зв основу спектакле был 
веет написанный с проникно­
венной искренностью «Репор- 
таж с петлей на шее» Ю. Фу­
чика. М. Туманишвили увидел 
в нем — а аатем показал на 
сцене — простоту и величие 
реальных героев. Ему удалось 
доказать, что зачастую обыч­
ным жестом можно выразить 
иаиеысшее напряжение сил, 
критическое состоение духов­
ной жизни человека, показать 
трагизм самопожертвование 
баз внешней патетики, и поэто­
му — правдивее и глубже.

Последовательно, органично 
развивалась на сцене сложнее 
природа чувств. И каждая де­
таль или аксессуар выполнели 
свою функцию — жизненную 
или театральную. Сцены эти, 
точно построенные психологи­
чески, можно было признать 
обычными сценами, взятыми 
из жизни, если бы из эпизода 
в эпизод постепенно, незамет­
но не нагнеталось внутреннее 
напряжение. Здесь речь шла 
о духовном героизме челове­
ка. Мо а героическом по сути 
и духу спектакле героизм зтог 
был низведен с романтических 
высот, был очеловечен, лишен 
внешнего блеска и освещен 
изнутри. Если до сих пор театр 
искал импульсы духовного 
взлета в необычном, то теперь 
- обычном получал заряд не

Призфние основой основ 
спектакля сценической правды 
было связано е поиском новой 
театральной формы, новых вы­
разительных средств. Ведь на­

йтись отношения с действи­
тельностью, в соответствии с 

і должны были измениться 
художественные образы. Те­
перь на передний плен высту- 

' реальная жизнь челове­
ка, психологическая правда. 
Но главное заключалось в том, 

эта эстетика подразумеаа- 
і то же время театраль­

ность, услоаиость, даже гро­
теск. В таких спектаклях, как 
«Испанский священник», «Ко­
гда такая любовь», «Чинчра- 

■Антигоиа», действовали 
живые сценические образы, 
герои глубоко переживали 

виутреииие трагедии, и 
существование их было воз­
можно только в данной теат­
ральной среде. Этот театраль­
ный мир, вытекающий из ре­
альности пьесы, почти «сам 

й» определял эстетику 
исполнения, манеру игры в

реалистической («Испаи- 
ий свящеииик», «Антигона») 

до веселой, гротескной услов­
ности, допускающей даже мас­
ки (тот же «Испанский свя­
щенник», «Чиичрака»).

В этих спектаклях большого
актерского мастерстве достиг- 

замечательиые представи-

Махаеа, Э. ААанджгаладэе. 
Г. Гегечкори, Р. Чхиквадзе, со­
вершенно по-новом у прояви­
лись возможности С. Закариа-

С именем Роберта Стуруа 
связаны новые успехи театре, 
в в дальнейшем и его всеоб­
щее признание как во всесо­
юзном, так и а европейском

■ея страница в истории те­
атра...

Многогранный талант, широ­
ки творческий диапазон, эру­

диция, безошибочный вкус ху­
дожника Р. Стуруа, его уме- 

глубоко постигать суть 
іеииых и театральных явле­

ний определяют оригинальное 
творческое лицо нынешнего
театра имени Ш. Руставели.

Он глубоко осмыслил успе­
хи и неудачи прошлых лет, 
изучил, а, может, интуитивно 
постиг творчество своих пред- 

твеииикое, традиции гру­

зинского театрального искус­
ства, которые передавались от 
поколения и поколению, обоб­
щил существующие в совре­
менном театральном мире 
тенденции и выработал свою 
театральную концепцию.

Для Р. Стуруа театр — сре­
доточие крайне напряженных 
страстей, арена борьбы, дей­
ствия. Каждый из его героев 
стремится занять свое место 
в жизни, утвердить свое «я» в 
атом мире. Это конфликтный 
процесс — ведь характеры, 
страсти развиваются ие парал­
лельно, а в постоянном взаи­
модействии, соперничес т в е, 
отрицании друг друга. Эта 
концепция лежит в основе 
каждого эпизода, в ней берет 
начало непрерывность дей­
ствия, развития конфликта, ко­
торые идут по восходящей. 
Здесь исключена остановка, 
нет возможности перевести 
дух. Напряженность доведана 
до точки и должна завершить­
ся либо трагедией, либо гро­
тескным фарсом. Такой же 
крайней интенсивностью харак­
теризуются изобразительные 
средства. Все это — особен­
ность Стуруа кая режиссера, 
и проявилась она еще в ран­
нем его спектакле , «Сейлем- 
ский процесс» А. Милерв. 
Строгая, лишенная какого-либо

мвтизма, постановка отличалась 
неожиданной . для молодого 
режиссере глубиной, фило­
софским и этическим масшта­
бом. Это был спектакль ре­
жиссера-мыслителя, режиссе­
ра-реалиста, режиссера, кото­
рый опирался на жизненную и 
сценическую правду.' Это был 
спектакль, я котором безжа­
лостно обнажалась душа чело­
века. И нигде — ни намека на 
нездоровое патологическое са­
мокопание. Это была челове­
ческая откровенность, ио не 
душевный стриптиз.

Р. Стуруа не остановился на 
достигнутом, он пошел даль­
ше, расширив и обогатив твор­
ческую палитру театра. В по­
ставленном совместно е Тему­
ром Чхеидзе спектакле «Ма- 

* чеха Саманишвили» очень ус­
ловно, в театральной форма 
передана трагикомедия суще­
ствования человека, когда за 
каждой шуткой скрываются 
жизненные невзгоды. В атом 
маленьком шедевре молодых 
режиссеров уместился весь 
микромир жизни, границы ко­
торого расширила фантазия 
зрителя. С одной стороны — 
игра условностей и яркие крас­
ки, с другой — насыщенные 
реалистические образы. И эти 
неожиданные стилистические 
«скачки» наполнили спектакль 
импровизаторской непосред­
ственностью, радостью тевт-

Р Стуруа не раз говорил

------ дать ему острое и—
но-политическое звучание. В зтог

ина моменты брвхтовскоео теат­
ра — новую концепцию человека. 
ZSSZZ’ "отчуждениях. безыскуе-
тенденциозность. Не чужда Р Ста-
Ж .  зксцентричность Бернарда 

у. которого ему пока не пред

Р. Стуруа — концептуальный 
режиссер. Ему чужды морали­
зация и дидактический тон. Он 
не столько постановщик, сколь­
ко автор спектаклей. Его ха­
рактеризует редкий дар — 
увлечь театральной игрой, не­
ожиданным парадоксом и уме-

вость придает с
ной форме спонтанный, им­
провизационный характер. Им­
провизация рождается на на­
ших глазах, ио мы ие видим 
родовых мук _  лишь радость, 
непосредственную игру, смену 
красок. В силу такой непо­
средственности эти «аттракцио­
ны» (распространенный в по­
следнее время термииі) ка­
жутся легко осуществимыми. 
Но легкость эта видимая, в ос­
нове же—сложный контрапункт 
формьі и мысли. Мысль, кон­
цепция заложены в каждом

основу их действий, обостр 
туацию. и позтому в неожи 
аспекте раскрываются переі 
хорошо известные пьесы

.-jnauu гямгаклях 
хчард II Іь (скажем прямо. лрииас-

шис мировую славу театру. Р Cry- 
руа и Р. Чхиквадзе) мы видим по­
разительную нолифоничность теат­
рального мышления, синтетическое 
единство, карнавальную красочность

Кааркваре и Ричард, на пер­
вый взгляд—две крайних по­
люса, две стороны медали. С 
одной стороны — политичес­
кий авантюрист Кааркваре, ро­
дившийся из комедийного не­
соответствия жизни, с дру­
гой — Ричард вызванный к 
жизни трагической необходи­
мостью. Эти дав лицемера, на­
деленные необыкновенным да­
ром перевоплощения, стре­
мятся к высшей власти, бо­
рются за вечное существова­
ние и ие этом пути использу­
ют разные маски: одна — гри­
маса гротескного фарса, дру­
гая — трагифарса. Кааркваре 
и Ричард выражают на сцене 
сущность социалвиых, полити­
ческих явлений, хотя один с 
комедийной легкостью покида­
ет сцену жизни, другой — в 
страшных конвульсиях.

Между этой напряженной, 
политически гротескной сати­
рой и трагифарсом, наполиеч-

юмором» — грандиозный мир 
«человеческой комедии». И 
только актер, наделенный боль­
шим, масштабным талантом,

івается игра и начин.і- 
едв границы, условно- 

реальности. Замечательно 
(ейврхольд: современный

смелой условности и
го натурализма. Ні
дело в пропорциях. .
прос вкуса, таланта, ума.

В спектаклях Р. Стуруа —
много образных ассоциаций, 
что делает их более масштаб-

рои нарушают установленные 
автором границы, представля­
ют идею произведения в жи­
вых пластичных образах (Каар­
кваре; Ричард Аэдак). То же 
самое можно сказать и об от­
дельных эпизодах спектаклей 
Р. Стуруа, об эпизодах, ассо­
циативно связанных с глобаль­
ными вопросами современной 
жизни. И все это не бросается

план, но проявляв
но, ненавязчиво. Немалую 
роль играют в этом компози­
ция, мизансцены, умение ис­
пользовать сценическое про­
странство и, конечно же, му­
зыке — «главный герой» зтих 
спектаклей. Музыка функцио­
нальна и авторитарна. Она 
определяет ритм действия, 
пластику актера, сценическое 
время. эмоционально усили­
вает кульминацию (которая

... эпизода, то в конце), опре­
деляет характер эпизода, дей­
ствует как один из сценических 
«персонажей», как неделимая 
часть целого. За ней, за этой 
музыкой, стоит композитор 
Гия Канчели, стой» его яркий 
талант, его тонкое понимание 
театра.

Подъем театра имени Ш. Ру­
ставели, подъем грузинской 
культуры, искусства вообще 
во многом обусловлены по­
вседневной заботой, внимани­
ем со стороны партийной ор­
ганизации Грузни о таопческой 
интеллигенции, о морально- 
психологической атмосфере в 
республике. И где бы ни вы­
ступал театр со своими спек­
таклями — в родном ли Тби­
лиси, в Москве. Киеве или за 
рубежом, его коллектив посто­
янно ощущает это внимание и

ми театр имени Ш. Руставели 
откликается на главные собы­
тия в жизни нашей республики 
и страны, борется за высокие 

■сжив д 
достижение целей, поставлен­
ных в решениях XXVI съезда 
КПСС и XXVI съезда Компар­
тии Грузин. Сегодня он играет 
такую же роль, как во времена 
К, Марджанишвили и С. Ахме-

Театр отмечает свой 100-лет­
ний юбилей. Он встречает этот 
юбилей замечательными успе­
хами. У него—огромный твор­
ческий потенциал, он ставит 
своей целью решение больших | 
задач.

В эти праздничные дни мож­
но е уверенностью сказать, что 
Тбилисский ордена Ленина го­
сударственный академический 
театр имени Ш. Руставели за­
воюет еще более высокие ру­
бежи советского театрального I


