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СМЕНА"

Г
АСТРОЛИ Театр» 
имени Шот л Русгаае- 
-’ JLJ9 _ХЙ-ЗЧ5И» "ри- 
уроненные к 60-летню 
образования СССР, — 
одно из нейтральных 
событий культурной ЖИЗНИ 

I Ленинграда в этн октябрьские 
Ідня. О театре спорят, им 
I восторгаются, на его спектакли 
I мечтают попасть.
• Почему же возбуждает ом 
столь интенсивные толки и 

' мнения? Чем задевает вас? 
Ответ прост, мы имеем дело 
с продуманной во всех компо- 

1нентах моделью современного 
I театра. И поскольку модель 
' эта отличается прежде всего 
повышенной музыкальностью 

, — му-зыка буквально вплетена 
і в действие, часто предопреде­
ляет темп диалога, ритм эпн- 

|зода — и разносторонней пла­
стической культурой движе­

•  У НАС НА ГАСТРОЛЯХ

СЕГОДНЯ МЫ  
ИМПРОВИЗИРУЕМ

ния. -мизансцен, жеста, мими­
ки, постольку наряду с име­
нем идеологи н создателя ее 
режК&ера Роберта Стуруа 
назойея сразу же и его соаи 
торой;— композитора Г. Кам- 
чели, хореографа Ю. Зарий-

Опора к  центр модели — 
грузинский актер Театра име­
ни Шота Руставели. На него 
здесь лее рассчитано. Его та­
лантом и вдохновением все 
одухотворяется. От актеров 
других театров артяста-руста- 
вслсвия отличает одна осо­
бенность: неограниченность
сценического диапазона, уве­
ренное иладснис всей клавиа­
турой жанров. Отсюда эти 
легкость. непринужденность, 
молниеносность переходов из 
трагедии в фарс, из психологи­
ческой драмы в гротесковую 
феерию, из образа в его ком­
ментатора... Отсюда и порази­
тельная свобода сценического 
существования Кажется, что 
актеры пс воспроизводят до 
миллиметра, до такта распи­
санную режиссером партитуру, 
а сочиняют игру на ходу,'по- 
смсямясь, напевая. шутя, и 
ни на минуту не забывают о 

Ітом, что здесь театр, что они 
I лниедси, что в зале сидим 

мы. зрители. Этим свойством 
| отмечено сценическое бытие 
I не только отдельных крупных 

художников — актерской 
| школы в целом, К  их ежеве­
черней работе очень подходит 
название одной из пьес Пиран­
делло. «Сегодня мы-импрови­
зируем!»

Метод театра аеМонстратяв- 
ббиажен в спектакле

на современную
определенном- смысле ~ра<

та эта уникальна. Трудно 
вспомнить на нашей сиене та­
кую постановку, где показы­
вают сам процесс сочинения 
театрального произведения.

Внейіне пьеса Р. Стуруа 
(при -участии А. Варснмашви- 
ли и Л. Полхадзе) напомина­
ет драму интеллектуалистов: 
солд.хетгя острая**современная 
ентуірия. которая и подверга­
ется анализу. Внешне она про­
ста. Редактор газеты, некто 
Мнрнан. подписывает я номер 
статью, разоблачающую под­
линную «деятельность» имени­
того. уважаемого в городе че­
ловека. и тогда в сто кабнне- 

ряэяается звонок: ему ре­
комендуют не торопиться 
Как все разрешится, никому 
Ьс известно. Старый режиссер 
Георгий, предлагая эту ситуа­
цию в качестве основы спек­
такля. требует от актеров им­
провизировать диалоги, дви­
жение сюжета. сТиль и жанр 
иейолнеппи. как. это делали 
когда-то мзетерэ итальянской 
комедии дель’арте.

В превосходном исполнении 
Р. Чхиквадзе этот старый че­
ловек в очках. сползающих 
на' копчик носа, и чудаковат. 
И эксвёятричеи. Он трудно пе­
редвигается на чуть расстав­
ленных ногах. с вытянутой 
вперед рукой (в поисках то 
Йн- оікзры. то ли выхода!), тя­
жело дышит, закатывает гле­
фа. вадает, точно в обморок, 
іи., услужливо подставленные 
руки шутеров, дурачит их, 
чтобы через мгновенно рва- 

Інуться вперед и на той же 
гипнотизирующей, одержимой 
ноте, на которой искусно прс-

5вал монолог, вновь убеждать 
нас. и актеров в особой мне- 

ін театра, как бесстрашного 
целителя общества.

Эта исповедническая по су- 
_і декларация разворачивает­

ся непосредственно в действии 
импровизируемых «вариаций» 
В каждой из них меняются не

только исполнитель роли ре­
дактора и его окружение — 
меняется исход и все освеще­
ние темы. Она поворачивается 
разными гранями. Психологи­
ческая драма. Пародия на де­
тектив. Оглушительный гротеск. 
Каждому претенденту на роль 
редактора Георгий с удивляю­
щей всех настырностью зада­
ет сакраментальный вопрос: 
а можете ли вы. как редак­
тор газеты, опубликовать та 
кую статью без согласования 
с вышестоящими инстанциями, 
ив свой страх и риск? чем вы 
рискуете? способен ли совре­
менный человек пожертвовать 
карьерой, «креслом», положе­
нием во имя справедливости?

Мы все время ощущаем 
своеобразное наложение «ва­
риаций» иа обыденность заку­
лисного существования. Отио 
шение актеров к идее Георгия,

в общем-го, прогиаоречнвое. 
Радость творчества соседствует 
с косностью, нервные стрессы
—  с откровенным позевывани­
ем в кулак. Перед нами не 
«любимцы публики», лица мх 
яс покрыты глянцем подароч­
ных наборов. Просто люди 
пришли на работу, а им. ока­
зывается. подготовили сюрп­
риз: пьесы нет, давайте сочи­
нять вместе! Мир театрального 
закулисья выставлен «а обо­
зрение с трезвой улыбкой че­
ловека, на себе изведавшего 
его переменчивость и жесто­
кость.

Вообще мотив соотношения 
искусства и действительности, 
реальности художественной и 
реальности жизненной, отчет­
ливо проходит через все Спек­
такли и кристаллизуется в 
собственную тему театра. Это 
и предмет напряженных раз­
думий Р. Стуруа, я определя- 
к.щнй композиционный прием
— он придает дразнящую ост­
роту и пряность спектаклям. 
Вы постоянно чувствуете ка­
кой-то непривычный «сдвиг», 
потому как иллюзия реальной 
жизни на сиене насмешливо 
«атакована в штыки». Она 
подвергается убийственному 
«разоблачению». Обстреливает­
ся нз всех видов театрального 
оружия. Будь то экстравагант­
ные костюмы н музыка в сти­
ле рэг тайм («Ричард III» ) или 
гротесковая «неправда» пове­
дения Иосифа в бочке с водой 
г<Кавказский меловой- круг»). 
Л могут - здесь и просто спус­
тить винз. почти на пол. штан­
гу с софитами, и на ее фоне 
постановщик иа глазах зрите­
лей скомпонует язвительную 
мизансцену из четырех нежно 
прижавшихся друг в другу 
людей — жена. муж-режис­
сер. подруга жены и она же 
любовница режиссера, а 
сверху над ними, как голубок 
на пасхальной открытке, 
влюбленная в него молраая 
актриса («Роль для начинаю­
щей актрисы»». И -так повсю­
ду. кончая каким-нибудь мос­
тиком яз натянутого микро­
фонного шнура или песней-

Вот и в спектакле «Роль 
ДЛЯ начинающей актрисі/Г Ж  
пьссс^Т'ЧЙягСе'тТОКто- Ьыто- 
вой драмы, как она. ло-види- 
мому, выглядит в драматурги­
ческом оригинале, предлагает­
ся иная реальность. Она вы­
скальзывает из удобопонят­
ной логики развития, озадачи­
вает парадоксами, радует иг­
рой временных и пространст­
венных пластов. Эта действи­
тельность ассоциативна, она 
движется по- законам поэтиче­
ского образа, подчиняясь логи­
ке внезапных и разительных 
сопряжений смысла При этом 
------ ее серьезны в эвачитсль-
ны.

I I  снова мир кулис и репе­
тиционных помещений с двумя 
грубо -сколочеяиымя, рзэновы- 
сотныміі помостами — на них 
репетируют, пьесу. „«Еамдст». 
знакомятся герои, «пьют чай», 
там н сям разбросаны фигуры 
оркестрантов с инструментами. 
И снова мир актеров. на­
чинающая актриса Ано. мо­
торов предложено сыграть 
Офелию. ‘ Но так слѵчи-

Вся история, распетая хором 
подруг Ано. рассказанная Рас­
сказчиком (Д. Папуашвили) и 
разыгранная актерами, есть не 
столько история любви, сколь­
ко актуальный репортаж Его 
тема — нравственно глухие 
люди, наше обыденное, въев­
шееся я кожу, уже не заме­
чаемое лицедейство Наша спо-

собноегь 
друг.... даже, а себя — стоя»» 
искрение, что и Станиславский 
бы сказал: «Верю'» И вот для
того, чтобы не обольщаться 
внешней благопристойностью, 
чтобы срывать маски, прирос­
шие к лішам, нравам, отноше­
ниям, понадобилась Р. Стуруа 
и его актерам эта особая те­
атральная действительность. 
Жизненную реальность мало 
отобразить Стуруа хочет 
вскрыть ее. как створки рако-, 
вины, и объяснить. И. может 
быть, тогда хоть что-то сдви­
нется в нас самих, в нашей 
жизни.. Правда, финальное 
самоубийство героини отяго-і 
щено авторами еще одной нев­
нятной историей. Однако она 
ровно ничего ив значит в ре­
альной драме «начинающей 
актрисы», поэтому оставим ее 
иа их совести. Нельзя не отме-.

тить удивительную искренность 
Г. Сагарядзе (>чо). одухотво­
ренную грацию и полноіу сце­
нического бытия 3. ЛебапидзеІ 
(Нато). поющие руки и уые-| 
иис играть драму с улыбкой 
на лице Т. Долидэе (Ано).

У этого театра собственное 
лицо. Постановки по современ­
ной драматургии покоятся на 
том же фундаменте, на тех же 
исходных, принципах. что и 
классика. Практически отсут­
ствует обычная разграничи­
тельная черта: вот вам клас­
сика. а вот — современность! 
Здесь — иначе. Каждый спек­
такль пронвзан. как рентгеном, 
жестко направленным пучком 
аналитической мысли. Она в 
свою очередь «заземлена», не­
постижимо состыкована с жи­
вой. бесконтрольно текучей 
плазмой обыденного бытия.

Так рождается режиссером 
соединительная ткань. Так воз­
никает еднноприроднав гармо-

Режиссера словно бы не за­
ботит разножанровость, разно­
временность драматургического 
материала. Он сообщает раз­
ным, в общем-то. спектаклям 
целостность единого творческо­
го н гражданского миропони­
мания. Он придаст гибкой и 
цепкой структуре зрелища уни­
версальность театральной мо-

ДоминируюШая черта этой 
модели — ее поэтическая ус 
ловііость. но самый состав 
«поэтического* необычен Ее 
поэзия, кажется. лишена' тради­
ционных поэтических красот. 
Он избегает ГрОмоглакив па­
тетических литавр. Она являет­
ся в свете прожекторов как бы 
неочищенной, не пропущенной 
сквозь романтические фильтры.

ГусТые. горячие сой и этой 
покінн нВтруженно выхлесты­
вают из-под земли. В них гу­
дит и клокочет трагический 
опыт времени — скрежещущие 
ритмы. Запах пороховой гари, 
цвет пепла, крнк сорванных 
связок — всегда остраненный 
при этом разнообразными 
средствами театральной выра 
знтельностн.

Здесь главные открытия, как 
и в современной пауке, проис­
ходят на стыке разных Отрас­
лей. далеко отстоящих друг' от 
друга бассейнов ’культуры. Все 
определяет' синтез. Уровень эс­
тетической компетентности ре­
жиссера позволяет на основе 
традиций народного восточного 
театра с его тысячелетней 
культурой маски, пантомимы, 
тайна непринужденно исполь­
зовать опыт своих предшест­
венников — создателей совет­
ского грузниского театра 
К. Марджанишвили я А. 
метели, естественно держать 
в памяти актерские свершения 
таких мастеров, как А. Хорава, 
А. Васадзе. С  Закариадзе, чут­
ко отзываться на явления сов­
ременного искусстве. В разно­
родно сверкающем сплаве не- 
трудно различить отдельные 
вкрапления «монтажа аттрак­
ционов» С Эйзенштейна и те- 
атра-гиньоль. современной эст­
рады и инрка. Но более всего 
формирует облик модели, прн-і 
давая ей выражение всеобщ- 
иостя. ассимиляция законов 
эпического 'театра Б. Бреята.| 

IМожно без натяжек сказать 1

х
згЯке

ранение» растворено в
циркулирует по всему худі 
ственному организму руствае- 
леянсв. Именно синтез пряае.т 
к оригинальной «странности» 
этой модели, прядал ей пора 
зительную современность.епяость. I 

Э. ЯСНЕЦ. 
іусствоведе-яамамяат искусствоведе-


