
Г астрала Грузя я с л е п  ярлвя а  Лаяяяа театра имени Шота Руставели

-  8  А , і  ' Я 8 5

V |X U b C S U b  r i t o o n t :  

-  С в е с д л о р п * »

В ЗЕРКАЛЕ СЦЕНЫ
(размышления перед последним спектаклем)

В
ОТ м аодяодкт к  а м -  
<Т ч « си >, мсъпмиимв  
■ѵжнми тѵаграяъмъ*-

вей епечатпеииемм. Гостей на 
Тбилиси с м р  длояч аие лри- 
ичмани с радушием, ни­
коя НО меньшим, НОМ
знаменитое грузинское госте­
приимство. И чувства здесь не­
поддельны: театр имени Рус- 
тееели ныне один из интерес­
нейших творческих коллекти­
вов нашей страны —  театр 
живой, ищущий. Репертуар 

Ѵестролей был составлен так, 
ИТО мы получили возможность
познакомиться е главными 
гранями этого поиска. Коллек­
тив включил в афишу наибо­
лее примечательные спектак­
ли последнего десятилетия; 
классические пьесы и совре­
менные; спектакли, различные 
по темам, режиссерским прие­
мам и жанрам.

Мы часто говорим о вкладе 
каждого из народов нашей 
страны в общую сокровищни­
цу искусства, о необходимости 
умиться друг у друга. Театр 
имени Руставели преподносит 
нам такие уроки. И, может 
быть, самый важный из них —  
сам масштаб разговора со 
зрителем, интерес к большим, 
крупным темам. То есть чер­
ты, которые далеко не всегда 
увидишь сегодня в творческих 
коллективах страны, несмотря 
ив самые пламенные призывы 
и увещевания.

Дало тут, думаю, на только 
в традициях грузинского кол­
лектива. история которого зна­
ет выдающиеся постановки 
Шекспира и других классмков 
мирового искусства. Дело и 
в индивидуальности его ны­
нешнего главного режиссере 
Роберта С ту ру а. который упор­
но строит свой театр, всегда 
являющийся, какова бы ни бы­
ла тема его спектаклей —  
глобальной млн узколичной, 
театром публицистическим, те­
атром громкого голоса, повы­
шенной интенсивности выра­
зительных средств.

Это театр политический, 
те в то философский, теетр на­
пряженном работы мысли и 
высокого иекела страстей.

Синтез мысли и чувст­
ва хочется подчеркнуть особо. 
Мысль здесь рождается в 
процессе нашего активного 
соучастия в том, что происхо­
дит на сцене. Мысль, в кото­
рой бьется чуткий пульс со­
вести и тревоги человека вто­
рой половины XX века.

Сложный мир вокруг нас, 
требующий четкой позиции, 
действия, естественно вызыва­
ет я нашем сознании истори­
ческие параллели, застав­
ляет обращаться к опыту 
человечества, в том чис­
ле и запечатленному искус­
ством. Наверное, именно пото­
му возник у Р. С ту ру в замы-

уиительиейшмх трагедий В. Ш ек­
спира —  «Ричард Ills.

Р. С гуру а по-своему осмьк- 
льеает произведение, р а с с к а ­
зывающее о кровавом пути к 
власти герцога Глостере, буду­
щего короля Ричарда III. В 
спектакле нет трагедии поте­
ри остатков человечности. 
Перед нами исторический тра­
гифарс, в котором зло, 
справляя свой шабаш, рожда­
ет новое зло, и в этом траге­
дия мира, позволяющего вла­
ствовать над собою.

В своей философии истории 
режиссер предельно сгущает 
краски. Умиротворенный фи­
нал шекспировской пьесы (зло 
наказано, закончилась дли­
тельная междоусобная война) 
заменен в спектакле на мизан­
сцену, полную зловещего 
смысла: новый властитель тя­
нет дрожащие от нетерпения 
руки к короне... Это финал —  
предупреждение. Финал —  
прозрение.

Но любая ^идейно-художест­
венная концепция, носившая в 
свое время характер новатор­
ства, затем начинает нуждаться 
в развитии. Не потому ли, при 
всей цельности замысла, при не­
увядающем мастерстве игры 
Р. Чхиквадзе в роли Ричарде, 
спектакль «Ринард III» стал 
все-таки уже вчерашним днем 
коллектива, сделавшего после 
этой этапной для себе поста­
новки шаги вперед. В нынеш­
нем «Ричарде* больше, чем 
прежде, ощущаешь начало ра­
циональное, некий «каркас»; 
стала спокойней, даже порой 
скучноеатей игра актеров. Го­
ворю так как человек, кото­
рому довелось видеть это 
блестящее зрелище в первые 
годы его сценической жизни, 
срезу ж е после триумфальных 
показов в Англии, и чувство 
потрясеииости от встречи с ис­
кусством, сознаюсь, до сих 
пор на изгладилось в памяти.

Видимо, и самому Роберту 
Стуруа понадобилась более 
современная конкретизация ра­
нее занимавших его идей. 
Так возник новый, поистине 
дерзкий замысел— создать сце­
ническое произведение не ос­
нове документальной прозы, 
нарисовать средствами театра 
реальные фигуры трагедии 
фашизма, не только призрак, 
ио и доселе живой дух кото­
рого не перестает волновать 
людей. Но как создать сцени­
ческую драматургию? В спек­
такле «Судный день» Стуруа 
избирает форму разговора 
Автора-очевидца с современ­
ными зрителями. Размышляя, 
вспоминая, предупреждая, этот 
персонаж ненавязчиво руко­
водит представлением, его 
мысли материализуются в жи­
вых характерах, воплощенных 
актерами.

Лидером среди них выступа­
ет все тот же Рамав Чхиквад­
зе. Рисуя фигуру Гитлера, соз­
датель образа Ричарда III не 
только не повторяет себя, ио 
обнаруживает новые грани 
своего актерского «я» и уме­
ния. Следуя замыслу спектак­
ля, Р. Чхиквадзе в своей игре 
двуедин, показывая, с одной 
'-тороны, ничтожного, одержи­
мого жаждой власти «малень­
кого ефрейтора» —  Гитлера, 
с другой — гитлеризм. Какой 
пример развития в современ­
ных условиях приемов соци­
ально-исторического анализа, 

характерных для театра Брех- 
таі

Роберту Стуруе нужен раз­
мах,—  он оперирует опытом 
всей мировой истории и худо­
жественным достоянием раз­
ных народов. Но при этом его 
спектакли являются спектакля­
ми именно грузинского теат­
ра. В «Судном дне» «грузин­
ский колорит» лежит, что на­
зывается, на поверхности —  
в него введена тема судеб 
Грузии. Есть и глубинный, 
нравственный пласт, важный 

для понимание искусстве на­
ших гостей. Это народная точ­
ка зрения на вещи, умение 
опереться на этот критерий 
даже в . самых, казалось бы, 
трудных и запутанных обстоя­
тельствах. Эта-то точка зрения 
и придает спектаклям русте- 
велиеацев перспективу, а в 
конечном итоге —  историче­
ский оптимизм.

Со сказанным связано вни­
мание театра к народному хе* 
рактеру, к его лучшим чер­
там. Так что вовсе не удиви­
тельно, что так западает в па­
мять служанка Груше и» «Кав­

казского мелового круга» —  
вдохновенное создание Иэы 
Г игошвнли. Мы улыбаемся 
доброму юмору, с которым 
драматург А. Чхаидзе и режис­
сер Бадри Кобахидзе расска­
зывают о грузинах в совре­
менном спектакле «С трех до 
шести». И наконец такое мас­
штабное сценическое созда­
ние, как образ Автора-ве­
дущего из «Судного дня», све­
денный Г уремом Сагарадэе. 
Спокойная мудрость этого 
персонажа, многое повидав­

шего, сильного, доброго (не­
даром с ним рядом, как выра­
зительный символ,—  ребенок), 
неотделима от веры в конеч­
ную победу прогресса, в силу 
народа.

Свердловчане запомнили яр­
кие сценические создания мно­
гих актеров: Э. Магалашвили 
в «Похоронах в Калифорнии» 
и «С трех до шести», К. Кее- 
садэе в «Судном дне» и «Кав­
казском меловом круге», Д. Га- 
гвнндэе в «Похоронах в Кали­
форнии», Т. Долидзе в 
«Роли для начинающей актри­
сы», —  всех перечесть невоз-

можмо__ Труппе театра имени 
Руставели доступны трагедия 
и комедия, тонкое психологи­
ческое письмо и гротеск, мас­
штабность эпоса и камерность 
лирнчес кот о повес • вое ени я
Актер здесь не заштамповы­
вается, не остается стоять на 
месте хотя бы потому, что 
главный режиссер театра 
Р. Стуруе просто не позволя­
ет сделать этого, предлагая 
все новые сценические задачи.

Спектакли театра имени Рус­
тавели —  это и лаборатория 
сценического искусства, его 
возможностей. Р. Стуруе ищет 
комплекс приемов воздейст­
вия на современного зрителя, 
широко применяя и яркие, 
образные сценические мета­
форы, и многозначный язык 
притчи, и приемы открыто- 
публицмстического спектакля. 
Классический образец такой 
синтетичности —  «Кавказ­
ский меловой круг» Ь. Брехта. 
Возникают в репертуаре и от­
кровенно экспериментальные 

постановки —  «Роль для начи­
нающей актрисы», «Похороны 
в Калифорнии».

Рассказ о трагически обор­
вавшейся юной жизни читается 
Р. Стуруа как сложная поли­
фония, где наряду с реальным 
существованием персонажей, в 
нескольких развивающихся 
параллельно планах живет ма­
териализованный мир челове­
ческих мыслей, стремлений, 
опасений, надежд. Сценически 
реализуется и самый поток 
человеческого сознания, углуб­
ляя, обогащая пьесу Т. Чи- 
яадзе.

Р. Стуруа намеренно услож­
няет и художественный прием, 
предложенный автором «По­
хорон в Калифорнии» драма­
тургом Р. Ибрагимбековым. 
По замыслу режиссера, собы­
тия в Золотом Каньоне про­
исходят не в самом деле, как 
в пьесе, а как бы являются 
содержвиием киносъемки ков­
бойского боевика. Но видим 
мы аитиввстерн. Штамп вес­
терна преследуется категори­
чески, несмотря на ковбой­
ские шляпы героев и писто­
леты у поясе, и актеры вир­
туозно выдерживают избран­
ный жанр. Правда, при этом 
пострадали упругие ритмы 
пьесы, присущий ей стиль са­
тирической броскости...

Жаль расставатьсяі Проща­
емся, стараясь предугадать 
дальнейшее развитие театра, 
то, чем в следующий раз уди­
вит нас Р. Стуруа. Покажет 
яркий спектакль любимой им 
синтетической формы? Или 
такой, в котором на пустую 
сцену выйдет актер и лишь ма­
гией своего творчества потря­
сет зал? Новые театральные 
идеи всегда подсказывает 
сама жизнь, ее вечно 
меняющиеся потребности, они 
ие позволяют художни­
ку застаиваться на месте. Ну, 
а пока —  скажем спасибо Ис­
кусству, объединяющему лю­
дей!

Ю . МАТАФОНОВА.


