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Загадки Стуруа
Гастроли грузинского Театра имени Руставели, закрывшие пестрый 

и эклектичный московский театральный сезон, озадачили шумным успехом 
«Кавказского мелового круга», спектакля двадцатилетней давности, не раз

и не два столицей виденного:

Успехом, который стал неожиданностью 
даже для самого Стуруа: он сравнил свое 
знаменитое детище со старой дамой, умело 
пользующейся косметикой и компенсирую­
щей опытом утраченную непосредствен­
ность. Волшебная, однако, «дама», вернув­
шая Москве порядком подзабытое, — ова­
ции стоя, слезы на глазах и у актеров, и у зри­
телей, ликующую радость Бог знает отчего.

В чем-то Стуруа прав: феномен восприя­
тия «Кавказского мелового» включает в 
себя кое-что и помимо естественной зри­
тельской реакции на великолепный, заду­
манный и сделанный надолго спектакль. Он 
выражает еще и тоску по ушедшей навсегда 
жизни: не одно плохое там осталось, а еще и 
любовь и особая близость к прекрасной Гру­
зии, когда можно было купить за семьдесят 
рублей авиабилет и через два часа оказаться 
в краю обетованном, на вечном празднике 
жизни, среди талантливейших, преданных 
искусству людей, а теперь ничего этого нет, 
а есть только страшные репортажи о Грузин­
ско-абхазской войне и обнищании тбилис­
цев. Занятые собственными проблемами, 
мы преступно закрывали глаза на беды дру-: 
зей, а теперь вот отбиваем ладони, потому 
что нам опять подарила если уж не солне­
чный день в Джвари, то вечное, на все вре­
мена искусство (Феллини говорил, что., 
врожденное чувство кино есть только у 
итальянцев и у грузин, последним вполне 
можно приписать и врожденное чувство те­
атра). .

Существуют причины и более локаль­
ного, эстетического свойства: особое каче­
ство сценического прочтения Брехта, изо­
бретенное Робертом Стуруа и воплощенное
.м , как в классическом  К п.ка .екры
аом круге», так и в « Д о б р о м  ч еловеке из Сы- п оды м и , о н  и в М оскву-то приехал не для  
чуани». Думаю, не ошибусь, если скажу, что того, чтобы похвастаться своим неувядаю- 
Стуруа, сохранив знаменитый брехтовский
«эффекг очуждения», вполне соответству 
щий его собственной суперусловной режис­
серской манере, все-таки перевернул не ме­
нее знаменитый брехтовский эпический те­
атра ног на голову. (Хочется добавить — ко 
всеобщему удовольствию, потому что се­
годня Брехта почему-то либо не ставят во­
обще, либо проваливаются на его пьесах с 
треском). Автор, как известно, апеллировал 
преимущественно к разуму зрителей. Сту­
руа — к их чувствам, причем за перипетиями 
судьбы Груше Вачнадзе (безупречная ре­

века, наделенные теми же слабостями, что и 
простые смертные. Уходит Брехт, который ! 
«сражался против угнетения», и остается ; 
Брехт, который был великим философом и і 
добрым сказочником. • — !

Открытая эмоция, простое чувство дол­
гое время считались на театре уделом по- , 
сред'ственности, проявлением невзыска­
тельного вкусе, мол, и служанки чувство­
вать умеют. Режиссеры тщательно прятали 
их сначала за выпады в адрес власти, а потом 
-  за собственные, по большей части небога­
тые, во на многое претендующие умозаклю­
чения. Итоги московского театрального се­
зона со всей очевидностью свидетель­
ствуют: в театр приходит новый зритель. Ра­
финированных интеллекзуалов, а также по­
клонников «сектантского» театра для не­
многих просят не беспокоиться и уйти в по­
лагающиеся им подвалы (некоторые можно1 
весьма неплохо переоборудовать под ма­
лые сцены). Новый же зритель, нарядно 
одевшись и приехав на спектакль не с улицы 
Неждановой, а из Орехово-Борисова, хочет 
за свои, деньги получить удовольствие и 
хотя бы небольшой заряд душевного здо­
ровья (я лично в него за это камень не 
брошу). И  потому он выбирает дружно кри­
тикой не принятый спектакль «Жертва 
века» в Театре Маяковского, а также поста­
новки Малого театра и Лейкома, вокруг ко­
торых критические копья никто не ломает, 
потому что элите данные работы не слиш­
ком интересны. Что ж, это ее, элиты, дело. 
Но вот признание эстета и «формалиста» Ро­
берта Стуруа: «Само желание поразитъ не­
виданными решениями кажется мне глу­

шим спектаклем, а чтобы показать моло­
дых, обкатать их работы на Новой площадке 
иперед новой аудиторией. Но и тут удивил, 
преподнес сюрприз.

Спектакли молодых режиссеров Отара 
Эгадзе и Левана Цуладзе «Рождественский 
сон» по мотивам рассказа Диккенса и Андро 
Внукидэе «Счастье Иринэ» по Давиду Клди- 
ашвили различны во весу, кроме явной при­
верж ен ности  постановщиков к  подробному, 
реалистическому, психологическому и уж 
никак не авангардному театру. (Хотя, как 
тонко заметил критик Александр Тимофе-

Нино Касрадзо
феру спектакля больше, чем неистовое буй­
ство Абесало. В работе молодых исполните­
лей еще нет той филигранной отточенно­
сти, того блеска и раскованности, что у 
Жанри Лолашвили или Гурама Сагарадзе в 
«Кавказском меловом круге», но они более 
трогательны и непосредственны, они неиз­
бежно привносят в каждую роль трагиче­
ское мироощущение тех, чья молодость 
пришлась на смутное и тяжелое для Грузии 
время, отнюдь не располагающее к творче­
ству. Впрочем, существует ли вообще 
время, к нему располагающее? Опыт совре­
менных художников показывает, что не­
редко наилучших результатов удается до­
биться именно в экстремальных ситуациях, 
к ним мы все более приспособлены генети­
чески, нежели к нормальной жизни.

Странно, что в Москве пока еще мало ста­
вят Диккенса. Пришло его время — с его не- 
наи іетью к тяжелым временам и холодным 
домам, особой любовью к детям, чудакам и 
нас» юзь искусственным, но таким необхо­
димым хэппи-эндам. Так, в начале первой 
мировой войны зрители упоенно смотрели 
«Сверчка на печи» в Первой студии Художе­
ственного, своим наивным игрушечным ми­
ром властно утверждавшего иные, нежесто­
кие начала в жизни. А  из голодного и холод­
ного Тбилиси, где отключают электриче­

ство и  зрители в театре фонарикамц ц огар: 
ками освещ аю т сцену, чтобы  актеры м огли  
доиграть спектакль, в Москву привезли 
«Рождественский сон» — притчу о том, как 
три духа Рождества — прошедшего, настоя­
щего и будущего сумели в жадном банкире 
Скрудже (его играет Карло Саканделидзе) 
пробудить тонкую душу. Из-за клетчатого 
занавеса, как из коробки с куклами, выле­
тают прелестные пары, которые по ходу 
действия превращаются то в нищих, то в го­
рожан и столь полно проживают каждый 
момент своего пребывания на сцене, что их 
невозможно назвать «массовкой». Режис­
серы увлеченно придумывают пантомимы, 
рассказывающие о путешествии Скруджа в 
------------ жизнь, но трогает другое:


