
ТЕАТР И СО
Творческие работники 

страны, как и весь советский 
народ, находятся в преддве­
рии огромного, имеющего 
всемирно-историческое зна­
чение события — 100-летия 
со,дня рождения великого 
Ленина и готовятся достой­
но отметить эту знамена-, 
тельную дату.

Туркменский театр, явля­
ющийся неотъемлемой ча-

, стью всего советского теат- 
Е рального искусства, также 
I готовится к юбилею с чувст- 
р bom высокой гражданской 
В ответственности.

Серьезные успехи были 
L достигнуты нашими театра- 
р; ми в связи с 50-летием Ве- 
Е ликой Октябрьской социали- 
В стической революции, осо- 
I бенно в, воплощении истори- 
: ко - революционной темы.
В Среди многих спектаклей на 
I  эту тему особый интерес 
г представляют «Остров со-’
, кровищ» в академическом 
! театре драмы им. Моллане- 
і леса, «На распутье» и «Дед 
! Таймаз» — в Марыйсвом те- 
! атре им. Кемине, «Судьба 
■ Таймаза» в русском драма­

тическом театре им. А. С.
I  Пушкина, оперы «Конец 
I кровавого водораздела» и 
' < Тревожная ночь» в театре 

оперы и балета им. Махтум-’
В кули.

В этих спектаклях театры
В сумели глубоко и правдиво 
а  раскрыть пафос революци­

онной борьбы народа и ха­
рактеры, психологию рядо­
вых борцов и вожаков рево­
люции, верно решить проб­
лему героического народа и 
народного героя, проблему 
национального и интернацио­
нального в искусстве, доне­
сти до зрителя социально­
философскую сущность изо­
бражаемых событий, добить­
ся их современного звуча­
ния.

Важной проблемой, ко­
торая решается не только в 
этих спектаклях, является 
проблема правдивого рас­
крытия влияния ленинских 
йдеіі на формирование и раз­
витие революционного созна­
ния туркменского дехкани­
на. Значение верного реше­
ния этой проблемы состоит в 
том. что оно явилось свое­
образным подступом к непо­
средственному воплощению 
образа В. И. Ленина на турк­
менской сцене.

Академический театр дра­
мы нм. Молланепеса удачно 
поставил на своей сцене в 
апреле 1960 года пьесу Н. 
Погодина «Кремлевские ку­
ранты». Решение такого мас­
штаба идейно - творческой 
задачи свидетельствовало о 

И  достижении коллективом ху- 
|||Я| дожественной зрелости.
| | | | |  Спустя несколько лет ио- 
'Й Я  ‘ — премьеры «Кремлевских

рантов» здесь же была по- 
Я  1 гавлека пьеса А. Атаджано- 

;Й Я  < Кушкинская крепость». 
В И  Автор попытался не только 
І ІІЯ  развить дальше принципы 
П Я  разработки историко - рево- 
І Ь Д  люцпонной темы, но и впер- 
,.Гг‘Д  і tin в туркменской советской 
И Я  драматургии создал образ 
Я Я  в - и - Леиина- Конечно же, 
Я Я  пь<2Са п спектакль не сво- 
Я Я  ГЮДНН ст недостатков, но 
Я Я  они Ее умаляют значение 
Я Я  произведения в развитии 
ж Я  ркмслскоіі драматургия к

театра. Спектаклем «Куш­
кинская крепость» театр, не 
просто продолжил свою 
главную тему — тему геро­
ического народа и народного, 
героя, .ко и поднял ее на 
высшую ступень, выразив, ее 
в формуле — «Ленин и на­
род».

Однако творческий про­
цесс поисков и новых реше­
ний, связанных с воплощени­
ем образа В. И. Ленина в 
туркменской драматургии и 
на национально!! сцене, еще 
не закончился. Он только на­
чался. Это обстоятельство 
всегда следует иметь в виду 
при воплощении драматур­
гом и актером образа В. И. 
Ленина — такого грандиоз­
ного по сложности и ответ­
ственности художественного 
явления.

Ленинская тема в искус­
стве, самая трудная и самая 
трепетная, была предметом 
пристального внима н и я 
коллектива русского драма­
тического театра им. А. С. 
Пушкина. Первым спектак­
лем о революции и Ленине, 
поставленном здесь, была 
драма М. Шатрова «Именем 
революции».

Затем коллектив ’осуще­
ствил постановку «Третьей 
патетической» Н. Погодина.
В ней театр решил более 
сложную идейно - творче­
скую задачу — полнее рас­
крыл интеллектуальную 
жизнь вождя. Эта же задача 
решалась театром и в таких 
спектаклях, как «Между 
ливнями» и «Вьюга».

Спектакли о Ленине те­
атра им. А. С. Пушкина ста­
ли этапными в жизни та­
лантливого коллектива, про­
пагандирующего великую 
русскую культуру в нацио­
нальной республике.

Недавно молодой Турк­
менский театр юного зрите­
ля показал спектакль «Се­
мья»' по пьесе И. Попова, 
посвященный 100-летию со 
дня рождения В. И. Ленина. 
Он стал значительным дости­
жением ТЮЗа и получил 
вторую премию на Всесоюз­
ном театральном фестивале, 
посвященном 50-летию Ле­
нинского комсомола.

Спектакли о Ленине опре­
делили новую веху в идейно­
творческом развитии теат­
ров нашей республики и во­
шли в золотой фонд нацио­
нальной культуры, углубив 
и развив дальше объектив­
ный процесс ее интернацио­
нализации на современном 
этапе.

Ленинская тема вбирает 
в себя все многообразие со­
временной жизни народа. В 
лучших спектаклях на сов­
ременную тему наши теат­
ры добились глубокого про­
никновения в духовный 
мир нашего » современ­
ника, правдивого раскры­
тия национально - историче­
ской и социально - психо­
логической сущности обра­
за; в них театры утвержда-. 
ют коммунистические идеа­
лы советского человека.

К числу удачных спектак­
лей на современную тему от­
носятся спектакль «Любовь» 
в театре им. Молланепеса, 
балет «Гибель Суховея» в 
театре оперы и балета, «Ди­
пломат» в театре им. А. С.

Пушкина, «Совесть» в теат­
ре им. Кемине. «Ты — моя 
жизнь» в ТЮЗе.

Однако не все спектакли, 
посвященные современной 
теме, удовлетворяют воз­

росшие идейно - эстетические 
требования зрителя.

Современность в искусст­
ве — понятие широкое. Оно 
охватывает и содержание, и 
форму произведения, и те 
художественно - выразитель­
ные приемы, которыми поль­
зуется театр. Одно лишь 
хронологическое совпадение 
событий в спектакле с собы­
тиями реальной действитель­
ности еще не означает, что 
произведение современно. 
Злободневность в узком по­
нимании никогда не обеспе­
чивала ни одной пьесе дол­
гой жизни на сцене. Голое 
перечисление частных, быст­
ро преходящих примет вре­
мени — одно из явственных 
пороков некоторых пьес. 
Были пьесы о строителях, 
колхозниках, обличались 
стяжатели, эгоисты, но эти 
произведения быстро забы­
вались. Им не хватало мас­
штабности мыслей, глубоко­
го проникновения в суть яв­
лений. Обрисовка только ро­
зовыми или черными крас­
ками лишала образы героев 
действенного общественного 
звучания и большой художе­
ственной силы.

Пьеса «Пощечина» М. 
Сейидниязова повествует о 
том, как формируется харак­
тер молодого человека, как 
складывается личность. Но в 
пьесе нет настоящей борьбы 
мировоззрений и жизненных 
позиций, нет ’ столкновения 
сложных характеров. Схема­
тичность, прямолинейность, 
авторская заданность в об­
рисовке героев лишают их 
жизненной и художествен­
ной убедительности. Поэто­
му духовный рост героев по­
казывается плакатно и по­
верхностно. Эти недостатки 
еще более углубились в по­
становке театра им. Молла­
непеса.

Одной из кардинальных 
проблем, стоящих перед со­
ветской литературой и искус­
ством, является глубокое, 
всестороннее, правдивое во­
площение образа положи­
тельного героя.

В решении этой проблемы 
в туркменской драматургии и 
театре имеются определен­
ные успехи. В судьбах та­
ких сценических героев, как 
Кеймир, Артык Бабалы, Ло- 
рсы, Какаджан,- молодой 
Таймаз, воплощены поворот­
ные моменты в истории турк­
менского народа.

По социально - историче­
скому значению почти на 
уровне лучших образов ге­
роического прошлого нахо­
дятся некоторые образы сов­
ременного положительного 
герой. Аллан Мерданов «Се­
мья Аллана»), Той л и Ка- 
ландаров, Дурсунова («Кто 
преступник?», Акмурад 
Аширов и Огульнабад («Лю­
бовь»), Биби («Совесть») во­
плотили в себе типические 
черты характера, духовную, 
моральную и гражданскую 
сущность советского челове­
ка. в

К сожалению, такие герои 
— редкие гости в наших те­

атрах. Зачастую на сцене 
появляются безликие, серые, 
малоубедительные образы 
наших современников. В бо­
льшинстве случаев сце­
на предоставляется ре­
зонерствующим героям, ли­
шенным глубокоіі жизнен­
ной и художественной пра­
вды. Становится обидно, что 
они по художественной силе 
и эмоциональному воз­
действию намного усту­
пают отрицательным пер­
сонажам, на обрисовку 
которых направлены творче­
ские усилия, мастерство дра­
матургов, режиссеров и ак­
теров.

Так, в спектакле «Джен- 
нет» театра им. Кемине от­
рицательные персонажи дов­
леют над положительными, 
ведут наступательную борь­
бу, отстаивая свои позиции.
В результате положительные 
герои получились по сравне­
нию с ними пассивными, не 
способными утверждать свои 
жизненные принципы.

В спектакле «Сирота» то­
го же театра отрицательные 
персонажи чувствуют себя 
привольно, зная, что не по­
несут никаких наказаний за 
свои действия. Основной от­
рицательный персонаж, на­
творивший по ходу действия 
столько бед, в финале ухо­
дит со сцены, не чувствуя за 
собой никакой вины. Театр 
вместо обличения и осужде­
ния его занимает зрителя 
побочными событиями.

Многие просчеты театров 
объясняются, в основном, 
низким уровнем появивших­
ся в последнее время пьес на­
ших драматургов. Ряд про­
изведений о современности 
страдает мелкотемьем, от­
сутствием общественной зна­
чимости и драматургической 
остроты конфликта, край­
ней слабостью разработки 
характеров, рыхлостью ком­
позиции. В иных пьесах ха­
рактеры положительных ге­
роев однозначны, примитив­
ны, у них нет досценической 
биографии. Это приводит к 
тому, что наша современная 
жизнь в таких пьесах рису­
ется в обедненном, искажен­
ном виде. В качестве приме­
ра такого рода пьес доста­
точно назвать «Прерванную 
жизнь», «Одноухого прияте­
ля» и «Обнаглевших» О. Ак- 
мамедова.

Все это говорит об ослаб­
лении требовательности к 
драматургии, о снижении 
идейно - эстетических и ху­
дожественных критериев в 
выборе пьес, о недостаточ­
ной принципиальности в ре­
пертуарной политике теат­
ров.

Наши драматурги и теат­
ры находятся в долгу перед 
зрителями в создании образа 
современного положительно­
го героя, по своему социаль­
но - историческому значе-' 
нию находящегося на уровне 
героев нашей действительно­
сти.

Кроме того, на театраль­
ных афишах все еще мало 
появляется названий новых 
сатирических комедий, про­
изведений мировой классики 
и драматургии братских рес­
публик.

В последнее время на сце­
не наших театров очень мало

появляется спектаклей на 
международные темы. Толь­
ко четыре пьесы на эту тему 
нашли свое воплощение на 
сцене театров республики. 
Это «Непокорный алжирец» 
К\ Кулиева и «Первый день 
свободы» польского драма­
турга Л. Кручковского в те­
атре нм. Молланепеса. 
«Ханг» К. Курбансахатова б 
ТЮЗе,' «Привал в Арко- 

Ирис > болгарского драматур­
га Д. Димова в театре им. 
А. С. Пушкина.

'Между тем в современных 
условиях, когда обостри- ' 
лась идеологическая борьба 
между социалистическим и 
капиталистическим мирами, 
перед театрами стоит задача 
воспитания советских людей 
в духе горячего патриотизма 
и пролетарского интернацио­
нализма, воспитания идейно 
стойких и благородных, кри­
стально честных людей, спо­
собных дать отповедь любым 
проискам империалистов. 
Наши театры должны шире 
включать в репертуар пьесы 
на’ международные темы, по­
высить художественную цен­
ность спектаклей.

.Успешное решение задачи 
создания новых произведе­
ний национальной драматур­
гии на современную тему, 
значительных в идейном и 
художественном отношении, 
во многом зависит от дейст­
венных форм творческого со­
дружества драматургов и те 
атров. Именно благодаря 
усилиям театральных кол- 
лективов выросли национа­
льные кадры драматургов. В 
последние годы в драматур­
гии пробует свое перо, при­
чем не безуспешно, ряд поэ­
тов и прозаиков. которые 
принесли в театры новые те 
мы, новые идеи и образы. 
На поприще драматургии ра­
ботает и театроведы. Но не 
все пьесы молодых авторов 
и маститых драматургов от­
вечают по своим идейно-ху­
дожественным качествам 
возросшим духовным и эсте­
тическим запросам наших 
зрителей.

Между тем вместе с теат­
рами рос и национальный 
зритель, который живо реа­
гирует на каждую постанов-' 
ку, выступая в роли «треть-: 
его создателя» спектакля. 
Говоря словами К. Маркса 
применительно к сцениче­
скому искусству, наши теат­
ры создали публику,- «...по­
нимающую искусство и спо­
собную наслаждаться кра­
сотой».

У туркменского зрителя 
сформировался определен­
ный эстетический идеал, вы 
текающий нз его националь­
ного характера, лучших тра­
диций художественной куль­
туры. Он ждет от театров 
спектаклей высокого лирико­
героического и социально­
философского звучания. 
Долг наших театров — всег­
да быть на уровне высоких 
идейно - эстетических запро­
сов народа, а нынешний те­
атральный сезон должен 
стать серьезным экзаменом 
и точным камертоном для 
определения их идейно - ху­
дожественной зрелости.

К. КБРИМИ.


