
Дебют Евгения Леонтьева в
голи Василия Теркина в одно-
іменном спектакле на сцене 
осударственного Русского дра­
матического театра им. Горького 
гдргжттйл прежде всего неожи­
данностью режиссерского вы- 
5ора: худенький, невысокого 
эоста Леонтьев —  и Теркин? 
Неожиданностью трактовки: 
Теркин трагедийный, почти что 
5еэ своего победоносного 
омора, без великолепного 
«здравого смысла».

В спектакле главный ре­
жиссер Борис Луценко задал- 
:я целью пересмотреть «хре- 
:томатийную» трактовку поэ- 
*ы, показать ее как оптимисти­
ческую трагедию. Увлеченный 
:воой трактовкой, он, к сожа­
лению, вытравил кое-где из 
спектакля и текста инсцениров­
ки не только «хрестоматий­
ный глянец», но и высокий 
фольклорный дух. Но это от­
нюдь не значит, что в нем нет 
своих, незаурядных досто­
инств. И не только чисто зре­
лищных, постановочных. Спек­
такль оказался глубоко совре­
менным рассказом о том, как 
юноша, почти мальчишка, ста­
новится в войну солдатом, 
Теркиным.а первой же сцене — пере­
праве — уже само появление 
Е. Леонтьева вызывает слож­
ный художественный эффект. 
Поначалу комический: этот
солдатни в трусинах нелеп и
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смешон. Дальше сцена развер­
тывается как озорной и забав­
ный аттракцион. Но чем боли- 
ше нагромождаются трюни. тем 
сильней поражает внезапное 
ощущение отчаянной нежности 
и этому мальчину, такому бес­
помощному, тан неумело-герои­
чески преодолевшему свой страх 
уже после того, нам совершил 
подвиг, один переправившись 
под фашистским огнем через 
реиу н своим.

Весь спектакль строится нзн 
ряд последовательных ступеней 
становления человека и одно­
временного осознания его не­
обходимости людям.

Вы помните? Солдаты тянут 
связь. Падает снаряд. Вот-вот 
он может разорваться... Страш­
но. Все прыгают в укрытие. 
Теркин — на землю, обхваты­
вает голову рунами и. навер­
ное, думает про себя: «Каюк...-. 
Леонтьев — антер пластичный, 
и поза его здесь вопиет о по­
корности перед судьбой. Но 
проходит это заледеневшее 
мгновение, и Тернии заставля­
ет себя приподняться, а точнее 
— поднять я себе человека, 
поднять его навстречу опасно­
сти, навстречу врагу. Без это­
го эпизода, пожалуй, не был бы 
таи логичен и необходим еще 
один — из самых впечатляю­
щих в спектакле. Тернии, ос­
тавшийся в. одиночестве, попа­
дает под обстрел нашей ар­
тиллерии. Недоумение, ярость.

удивление, ошеломление сме­
няются отчаянием, а отчаяние 
— заипинанием: -Что ж  ты,
Тула, тут же свой боец живой... 
Тула, Тула, это ж  я... Тула, ро­
дина моя!..» В эти мгновения, 
заметим, леонтьевским Терки­
ным владеет не страх перед 
смертью, не животная покор­
ность перед судьбой, а осоз­
нанное вдруг по-новому и в то 
же время исстари естественное, 
как дыхание, чувство пожиз­
ненной иеразделенности со сво­
ей страной, народом. Таи за­
вершается главная ступень 
становления Человека в этом 
юноше.

Еще раз напомним: эта 
роль— дебют Евгения Леонтье­
ва сразу жв после окончания 
Белорусского театрально-худо­
жественного института и служ­
бы в рядах Советской Армии. 
Работа над ролью дала актеру 
столько —- и как художнику, и 
как человеку,—-сколько не мог­
ли бы дать даже несколько 
лет «постепенного» созревания 
и «нормальной» работы моло­
дого актера в театре. И в пер­
вую очередь «ответственность» 
за это несет режиссер, смело 
пошедший на эксперимент.

Евгений Леонтьев не единст­

венное открытие Б. И. Луцен­
ко. За неполные три сезон*, 
которые он работает главным 
режиссером театра, ему уда­
лось создать актерский кол­
лектив немалых потенциальных 
возможностей. В состав труп­
пы влились В. 'Филатов, В. Фи­
латова, В. Шушкевич, В- Соло- 
дилов, Л. Зайцева, А. Ткаче- 
нок, А. Джалалов... Молодежь 
сейчас составляет более поло­
вины труппы театра и активно 
занята во всех новых и боль­
шинстве «старых» спектаклей. 
Молодыми актерами создан 
целый ряд интересных работ, 
которые во многом предопре­
делили все возрастающий ус­
пех театра у зрителей. Это 
Малкольм («Макбет» Шекспи­
ра) Шушкевича, Белый Рыцарь 
(«Алиса в стране чудес» по Кэ- 
роллу) Солодилова, Филч 
(«Трехгрошовая опера» Брех­
та) Кормунина, Мартирио 
(«Дом Бернарды Альбы» Лор­
ки) Пастревича и многие дру­
гие. Особо следует сказать о 
В. Филатове и А. Ткаченко.

Талант В. Филатова, обратив­
ший на себя внимание зрителей 
еще в выпускных спектаклях 
Белорусского государственно­
го театрально-художественного 
института, а затем в Бобруй­
ском драмтеатре, по-настоя­
щему раскрылся именно за эти 
три сезона в Минске. За не­
большой срок актер создал 
блестящий дивертисмент ра­
бот. Первыми были Сумасшед­
ший Шарманщик и Рыбный Д е ­
ликатес в «Алисе» Л. Кэролла: 
дерзкие, потешные и эксцент­
ричные до печального удивле­
ния образы-фантасмагории. 
Старый скряга Жеронт из 
«Единственного наследника» 
Ж. Реньяра, в котором актер 
открыл —  другого слова здесь 
не подберешь —  мнительную, 
мечтательную, исступленную 
тягу к любви, к человеческому 
доверию, к бескорыстию отно­
шений между людьми. Образ, 
где буффонада органически 
переходит в трагедию, а та— в 
горечь прозрения человеке, 
который всю жизнь обманы­

вался и которого всегда обма­
нывали. Обуховский в «Часе 
пик» Е. Стааинского, в кото­
ром актер увидел трагедию 
жизни, съеденной завистью: 
силы, которая вся направлена 
лишь на возмещение всех дей­
ствительных и мнимых обид, 
и одиночества, порожденного 
только самим Обуховским.

Две последние работы Ф и­
латова —  водопроводчик («По­
хожий на льва» Р. Ибрагимбе­
кова) и шеф полиции Браун 
(«Трехгрошовая опера» Брех­
та)— тоже интересные образцы 
социального и человеческого 
анализа, трагедийности содер­
жания и комедийности формы. 
Филатова отличает зрелое ма­
стерство, сложность и неожи­
данная— до парадокса —  точ­
ность психологического «виде­
ния» и неиссякаемая жизнера­
достность на сцене.

Дебют выпускника нашего 
театрально -  художественного 
института Александра Ткаченка 
на сцене Государственного Рус­
ского драматического теат­

ра имени М. Горького со­
стоялся совсем недавно. Это—  
Пичем в «Трехгрошовой опе­
ре». В труднейшей (и благо­
дарнейшей) для актеров пьесе 
образ Пичема— самый труд­
ный и сложный. Именно он в 
исполнении молодого актера 
стал душой спектакля, постав­
ленного Б. Луценко. В его Пи- 
чеме за «добропорядочным» 
бизнесменом, императором 
нищих, отцом семейства, прой­
дохой, интриганом и т. д. при­
открываются и тут же «прячут­
ся», чтобы вновь проявиться 
и снова исчезнуть: неутомимый 
изобретатель сюжетов и ситу­
аций, для которого «весь 
мир— театр»; потенциальный 
бунтарь, не только способный, 
но даже, порой, и готовый к 
восстанию против мира, в ко­
тором живет и процветает. Но 
сокровища ума, фантазии, на­
ходчивости и вдохновения об­
ращены этим человеком (и 
обществом, которому он, в 
конце концов, не за страх, а 
за деньги служит) на то, что-


