
СЕЛОРУССНИИ ТЕАТР В МОСКВЕи Ч КЛТЬКПНІІІИН„БАТЬКОВЩИНА", „ПЛАЦДАРМ", „ГУТА"

«Батьковщина» К  Черного. 
Гушко — В. Владимирский

До революции в Белоруссии, как 
и на других руссифицированыых 
«окраинах» царской России, не бы­
ло национального театра.. В насто­
ящее время в Белоруссии насчиты­
вается три драматических театра, 
два театра нацменьшинств — ев
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го актерского мастерства.

Деятельность театра может быть 
резко разделена на три периода. 
Первый период — организацион­
ный, период оформления актерско­
го коллектива, период поисков сво­
ей тематики. В это время в репер­
туар театра входили преимущест 
венно пебольшие национальные "«тилетки, закрепила переход те- 
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. нашли доступа на сцену театра, 
туар составлялся только из 
вещей, которые отвечали ос­

новным устремлениям «нациоиал- 
и ха- демократов», — «Кастусь Калинов­

ский», идеализировавшая восстание 
1863 г. и трактовавшая по суще­
ству авантюристический образ глав­
ного героя, как национального ре­
волюционера, «Коваль воевода» и 
«Панский гайдук».

Эти пьесы идеализировали исто­
рическое прошлое, смаковали бело­
русскую экзотику и этнографию. 
После разгрома шовинистских вли­
яний, после смены руководства те­
атр изменил свои позиции. Второй 
период, его. деятельности начался 
пьесой Романовича «Мост». Пьеса 
рабочего-кочегара Рыгора Кобеца 
«Гута», изображающая жизнь сте­
кольного завода в период первой

И в эти годы, однако, театр не 
был свободен от недостатков. Если 
в первый период он находился все­

цело во власти ложно-националь­
ной формы, то теперь перестройка 
происходила исключительно по ли­
нии утверждения политически ак­
туальной тематики. Ему угрожала 
опасность совершенно уйти от на­
циональной формы. В это время те­
атр ставит такие пьесы, как 
«Ярость», «Линия огня» и др., кото­
рые не давали достаточного ма­
териала для поисков националь­
ной формы, Освобожденной от пут 
истории и экзотики.

Соответствие между формой и 
содержанием ему удалось найти в 
третий период, который начался 
постановкой оригинальной белорус­
ской пьесы «Батьковщина», принад­
лежащей перу одного из круп­
нейших белорусских писателей 
Кузьмы Черного. Широкая герои­
ческая эпопея, посвященная 15-ле­
тию Октября и трактующая пробле­
му родины и собственности в марк­
систском освещении, «Батьковщи­
на» явилась благодарным материа­
лом для новых устремлений теат­
ра, начавшего свою работу под ру­
ководством одного из крупнейших 
режиссеров белорусского еврейско­
го театра Л. Литвинова. Следую­
щей постановкой, в которой театр 
применил новые методы работы, 
явилась постановка пьесы украин­

ского писателя М. Ирчана «Плац­
дарм». Тема «Плацдарма» — нацио­
нальная политика Польши в дерев­
нях и селах Белоруссии и Украи­
ны. Кроме этих пьес в репертуар 
театра вошли «Земля и небо», «Не­
доросль», «Отелло», пьесы грузин­
ских и еврейских авторов.

Последний период оказался наи­
более благоприятным и для актер­
ского творчества. Театр не только 
создал крепкий актерский ан­
самбль, могущий двигаться дальше 
по пути укрепления своего мастер­
ства, ио и воспитал кадр молоде­
жи, работающей в филиале театра 
н в его студии.

В Москву белорусский театр при­
езжает в четвертый раз. В первый 
раз театр посетил Москву в 1923 г., 
во второй раз в 1930 г. для участия 
на олимпиаде, на которой он полу­
чил один из первых отзывов, а в 
третий приезд он принял участие 
в неделе белорусской культуры 
(в 1932 г.).

В настоящий приезд театр пока­
жет три главные свои постановки, 
характеризующие его достижения, 
как театра национального и проле­
тарского, — «Батьковщйну», «Плац­
дарм» и «Гуту».
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