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более ин № | IWU ы х н ац'ИОпал ь5 
аграв Советского союза. Театр рас­
полагает крепкими исполнительски­
ми силами. На .всесоюзной олиімнир} 
де национальных театров (в 19©

’ году) он заслуженно занял одно из 
первых мест. Его сложный н міного- 

, образный творческий путь гнжазате- 
,л«н для рааяитмя сЛзегской нацио­
нальной культуры, совершающегося 
в ожесточенной классовой борьбе с 

і чуждыми и враждебными нацио- 
Нально-шовииистичеокими и велико­
державно-росой йен ими вл и я в и н м и.

За овое 13-летиее существование 
театр неоднократно менял овен 
идейные устаногоаи и художествен­
ный облик.

«На купальле», «Машека», «Ко- 
валь-восеода», «Касгусь Калинов­
ский» отделены от «1'уіы», «Еать- 
ковшииы» и «Плацдарма» не только 
состетствующн-м отрезком времени, 
■о прежде всего коренным исреимот-

ром творческих принципов, произве­
денным в  театре «  связи с разгро­
мом нацдемовских позиций во всех 
сбластях культуры. •

Фантастическая, сказочная акаоти- 
ка «На купальле», эстетизирован­
ный этнографизм н пышное стпл-и- 
эаторство <Машм-и>, ложная исто­
риография «Ковалл-воеводы», «Ка- 
стуся Калиновского», сводившаяся к 
романтизации и возвеличению прош­
лого,—юсе это осталось далеко по­
зади. Все это отделено от живой те­
матики соцстроитыьства в «Гуте», 
от актуальной социально-политиче­
ской проблежности «Батькошцнны», 
от реальных задач революционной 

ы с буржуазией, о которой рас- 
«Плацдарм», годами са­

мой* *й м т е *ж ів й  творческой перест­
ройки.
I  ЙФілціешннй лрііейд Белорусский 
тегцЦицжагад две своих псстанов- 

1 к і т -  «оатьноещину» и «Плацдарм». 
Прф'Отдельных достоинствах каждой 
кэаЯЯх (особенно «Батьковщины») 
рЖдаі’и спектакля настойчиво убеж­
дают в том, что поднятие качества 
используемой театром драметуртим 
на данном этапе является его основ­
ной задачей.

Пьеса белорусского писателя Куэь- 
иы Черного пгютирх-поставляет поня­
тия родины (батьковщимы) у шоои- 
нистов-нанионалнетов и у пролета­
риев. На последовательном разни- . 
іпи образа бедняка, потомка енлез- ] 
оких ткачей, в обстановке войны и 
революции пьеса показывает вето- ' 
бождение „т остатков мелкобуржуаз­
ных, собсгвеидическс-мдеадистиче-

оких представлений, от рабской лс- 
давлепнорта и пассивности. В цент­
ре -вопрос: эа какую родину вое­
вать?..

Пьеса несколько декларативна. Ее 
романтический пафос чаете- превра­
щается в ходульную напыщенность. 
Символика автора временами пере­
ходит в абстрактность, акцентиров­
ка на национальном своеобразен об­
ращается в жанризм.

В пьесе немало ярккк моментов. 
Возьмем хотя бы начало первого ак­
та, где показано местечко перед им­
периалистической войной. Помещик 
распродает землю. Но бедняки могут 
приобрести ее только через перекуп­
щика. Бедняки стараются приобре­
сти участочек земли ценою распро­
дажи своего имущества. Потомок 
силезских ткачей не может купить 
землю, так как он не русский. И для 
тоге чтсбы добыть подданство, он 
идет в батраки. Рядом с ним пока­
зан его сын, уговаривающий отца не 
де.'ыть этого, так как скоро вся зем­
ля станет народной. На этом стро­
ится завязка пьесы.

Но к дальнейшем она сбивается 
на поверхностно-хроникальное изло­
жение событий. Драматургический 
стиль автора имеет отдаленное род­
ство с андреевскими драмами. И кик 
будто от них шлет склонность к не­
которой паталотиЧ'НОсги, нарочитости 
и надуманности, кстати совмещаю­
щимся с упрощенной агитационно­
стью, крайне неорганичней для пси­
хологической драмы.» Чрезвычайно 
схематично, трафзретно - нтакатно 
изображены. например, представите­
ля буржуазии, участники буржуаз­

ных партий, об’сдиненные общей не­
навистью к пролетарской револю­
ции. В общем «Батъковщнна» явля­
ется достижением в развития моло­
дой белоруічжой драматургии, рас­
тущей в борьбе с нацдсмовским вли­
янием, но автору пьесы предстоит 
еще большая работа.

Постановка «Батьковщины» (ре­
жиссер Литвинов) в основном вы­
держана в монументальном стиле. 
Но все .недостатки пьесы оказались 
неэатушевааниымн, а кое-где н под­
черкнутыми театром. Темперамент­
но играет большинство актеров, но 
часто их темперамент переходит в 
истеричность (это касается «  испол­
нителя главной роли, блестящего ак­
тера ВпаДомирского). Некоторая эк­
лектичность н жанризм пьесы нало­
жили на спектакль отпечаток стили­
заторства. Выразительно и красоч­
но конструктивное оформление ху­
дожника Товбина.

«Плацдарм» украинского драма­
турга Ирчана — устарелый образец 
шаблонной хроники «из жизни под­
полья», в данном случае перенесен­
ной в обстановку Западной Украи­
ны. в современную Польшу. Ироиз- | 
ведение, собсттежпо. складывается 
из эпизодов, подменяющих логику и 
смысл революционной борьбы набо­
ром аівзнтюрных похождений, и из 
оголеиио лозунговых, книжных убе­
ждай нй. В общем итоге эти разноха­
рактерные слагаемые, естественно, 
актуального и художественно добро­
качественного произведения не соз­
дают.

Занимательность пьесы основыва­
ется на последовательно возбуждае­

мом любопытстве зрителя в разреше­
нии «проблемы» — кто провокатор? 
Этому с л ^ а т  и фабульная вутамк- 
иа, и картонные персонажи револю­
ционеров, и «обсльстнтельная жен­
щина», связанная с полицией. 

Поставлен и оформлен спектакль с 
' аскетической простотой, без нретея- 

зии на изобретательность и ориги­
нальность. Все оформление почти 
исчерпывается рриподиятым полом 
совершенно оголенной площадки.

Почти нево-эмЬжно играть мало- 
жизненные образы пьесы. Но нз все-- 
го исполнительского коллектива те­
атра и эдеу-ь хочется выделить уже 
упомянутого нами артиста Владоммр- 
сиого в роли Крышки. Артист мно­
гообразен в овеем творчестве, прек­
расно изображает быстрое измене­
ние облика Крышки, скрывающегося 
от преследований полиции.

Спектакль «Плацдарм» я меньшей 
степени, чем «Батьковшниа», выра­
жает национальный обтик театра. 
Но в обоих этих сігеятаклях, харак­
теризующих период творческой пере- 
стройюн, определяющих переход те­
атра к новому репертуару, мы еще 
наблюдаем отсутствие четкого под­
хода к проблеме национальной фор­
мы, часто подменяющейся эклекти­
ческим сочетанием разнородных те­
атральных систем в внешним стнли- 
ваторством. Необходимо, чтобы те­
атр, став на правильный путь бое­
вой политической тематики, добивал­
ся повышения ее идейно-художест­
венного качества и определения и( 
этой основе своего творческого лица 
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