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Белорусский театр на подъеме
Белорусский Tjjftip —  детище со-!и  прежде всего»—  к пролетарским и 

ретского строя, іенииской нациокалъ- революционным драматургам Белорус­
кой цолидкдіУТія^волюционнаа Бе- сии.

•воего изциональ-j Сезон 1929 —  1930 г. явился пе- 
о теа-Ла! Он зародился вместе с со- • ре.тояным для театра. Летом 1930 г. 
и за ц ф р  Белоруссии, в 1919 г., пе-| 1-й гостеатр БССР принял участие во 
■—  вместе с нею все невзгоды и, вееиоюзно;5 олимпиаде национальных 

, возник, с тем. чтобы укрепить- театров и сумел занять на ней одно из 
юнчатсЛьпо в 1920 г. наиболее видных мест. Показан-
теченче шести лет 1.-^ г^ т д а д ) » ія  театром пьеса пролетарского 

6 , 0 2 - был единственным оеЗЛрусскпя белорусского драматурга Г. Кобеца 
театром. Это вынуждало его пробовать.«Гу га» произвела большое- впечат­

ление актуальностью и политическойсвои силы в различных жанрах. Пре­
вращение этого театра БССР в 
зрелый хуожественный организм 
происходило в обстановке ожесто­
ченной классовой борьбы на теат­
ральном фронте. Реакцио/чые нацио­
нал- демократические слои прилагали 
все успли- к тому, чтобы повернуть 
теато на рельсы национал-шовиниз­
ма. Лрпввусо* иаиионал-демократи- 
чеекпх настроений отдавал ряд 
спектаклей. В 1926 —  1927 г. ост­
рый вонфлй .’ разыгрался в  связи с 
постановкой пьесы «Тутэишыя» 
Я. Купали. Пьеса, являвшаяся пря­
мым вызовом пролетарской обществен­
ности, была по требованию последней 
снята до премьеры. В 1928 —  1929 г. 
широко развернулась театральная дис­
куссия в связи с откровенной напио- 
нал-дйюкратической вылазкой в пе- 

,чати нескольких лип. выдававших се­
бя за «доузей» театра, а на деле тя­
нувших его на дорожку политической 
и художественной реакции. К чести 
театра надо сказать, что оп быстро, 
нашел в себе силы длякоое'ниой пе-1 
рестройки, обратившись, с одной сто­
роны, к русской пролетарской драма­
тургии (против чего в особенности воз­
ражали тдеологн нациоиал-демокрзти- 
чес-вой «самобытности» и «орнента-, 
пии на Запад»), а с другой стороны ,

заостренностью тематики, живой 
связью с бытом рабочего класса Бело­
руссии. крепким актерским ансамблем, 
остроумным, хотя я несколько громозд­
ким, оформлением. Жюри олимпиады 
отметило недостаточную ио сравнению' 
с высокой культурой слова культуру  
двнжгния в театре, несколько случай­
ный подбор музыкального материала, и 
весьма реальную для театра опасность 
перегиба в сторону мелкотравчатого 
натурализма.
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«Б атьковщ ина». А ртистка Л. И. 
Р Ж Е Ц К А Я  в роли М ати.

В свою последнюю гастрольную по­
ездку 1 -й гостеатр БССР показал лишь 
одну новую постановку, пьесу «Бать­
ковщина» Кузьмы Черного, переделан­
ную автором из одноименного романа, 
имевшего наибольший за прошлый 
год успех у белорусской советской об­
щественности. Риман «Батьковщина» 
является первой частью обширной 
трилогии, которая, по словам автора, 
должна дай» с картину развития чело­
веческого общества от крепостничест­
ва до бесклассового общества». Пьеса 
«Батьковщина» существеано разнится 
от ломана, она не является простой 
ипспенировкон. В пьесу введены ли­
ца, которых нет в ммане. Некоторым 
иерсонажам романа дана совершенно 
другая трактовка. В сюжетном отно­
шении пьеса охватывагт примерно 
две первых части романа, рисуя жизнь 
бедняцкой крестьянской семьи и ее 
окружение в период 1912— 1917 гг.

Центральная фигура пьесы —  по­
томок силезских ткачей, Леопольд 
Гулка, который, стараясь избавиться 
от батрацкого ярма, попадает в ярмо 
земельной кабалы, в течение многих 
лет бьется, как рыба об лед, на «соб­
ственных» двух десятинах и в конце 
концов ноиходит к ясному пониманию 
механики капиталистическо-поме­
щичьего общества. В томане Леопольд 
Гѵшка. принимавший участие в крас­
ных партизанских отрядах, доведен 
до логического конца: он —  душа 
колхозного движения, он— член прези­
диума ЦИК БССР, председательствую­
щий на одном из заседаний сессии.

Сила романа именно в ясной логи­
ке пазве.ртывания событий. Страницы, 
рисующие белорусскую деревню рассе- 
ченпой надвое советско-польской го* 

I сударственной границей, при чем ока- 
; зываются разделенными отцы и детп, 
і братья и сестры, и воочию противо-

I
'поставлено их различное обществен­
ное положение, их разные судьбы в 
старом в  в  новом мире, незабы ваем ы

I по своей об’ективности, лаконичности ждать. Правда, угловатая кряжистость 
и простоте. Пьеса, к сожалению, и с-! свойственная внуку силезских ткачей, 

і пытала общую и обычную судьбу всех, батраку Гушке, передается В. Влади- 
| переделок. Кое в чем опа развивает, мирским гак же, как передается (осо- 
роман, но в  целом она слабеэ его. Этоібенно в ивовых сценах) величавость 
касгетея образа самого Леопольда Гуш- «в деревенском масштабе» мироеда 

■ ки, превосходно играемого заслуж. ар- Сурвилы А . Криницей. Но даже у этих { 
чистом В. Владимирским, жены Гуш-'исполнителей, не говоря уж об « г а л ь ­
ки, кулака Сурвилы, замечательного ны.т, уровень владения словом выше I 
в романе своей многогранностью, со-’ уровня владения движением. Именно! 
четанием сознательного хищничества| в силу зте-'і несколько заостренный 
с лицемерной жалостливостью к по- ритмический рисунок роли Мещанчу- 
павшим в его паутину жертвам. В 'ка , даваемый В. Ьылинснии, вплета- 
пьесе Сурвила, внешне убедительно' ется в полотно спектакля как  очень! 
исполняемый А . Криницей, кажется I свежий и приятный штрих, показы- 
много схематичнее. В еще большей! веющий, что молодежь театра хочет и
степени это можно сказать о роли Эд­
варда Лявэра, военнопленного немца, 
олицетворяющего в романе идею иро-: 
летарского интернационализма (арт. 
Л. Рахленио). Интересный образ Пав­
ла Иемиры, который в романе фигу­
рирует как представитель революци­
онизирующейся и вступающей на 
путь последовательной классовой борь­
бы крестьянской молодежи, превра­
щен... в целиком отрицательный об­
раз шкурника и собственника. В дан­
ном плане его весьма убедительно иг­
р ает  Г . Глебов. Приобретением пьесы 
по сравнению с романом следует счи­
тать фигуру Евеля Цивина, больше­
вика-подпольщика. В роман-з анало­
гичного персонажа нет, и это являет­
ся несомненным минусом. В пьесе Ци­
вин, с большой искренностью и те-, 
плотой играемый М . Эарзвым, приоб­
ретает значение одного из главных 
действующих лиц. Яркой эпизодячес
кой фигурой проходит в пьесе совер- него- формальные моменты тесно, пе 
шеино неприметный в романе Мешан-1 реплетаются с политическими. Харак 
чук в остром и свежем исполнении * терно.. что ияционал-демократические 

«друзья» толкали белорусский театр
Как и в прошлые свои приезды, 1-й, не только на политически реавцион-1 опася ть?я, что оформление худ. С. Б. 

гостеатр БССР обнаруживает ров-|пые позиции, но и на формально о е - '“  
пый актерский ансамбль. Удалось'акппонный путь провинциального па­
ли театру преодолеть отставание .турализма. Борясь с натурадистичвс-і 
в области культуры движения? і кой одышкой, с провинциалыциной,
Было бы преждевременным это утвер-| поднимаясь на уровень полнозвучного

интересное само по себе, бу. 
дет восприниматься массовым зрите­
лем в отрыве от прочих элементу 
спектакля. В условных искаженных, 
д*-* ^ ^ щ ^ д о м и к а х м е с т о ч к а .

может поднять свою технику в этом 
отношенію.

Несомненно, это стремление молоде­
жи театпа находит поддержку со сто­
роны его нового художественного ру­
ководители тов. Л. М . Литвине 
Сформировавшийся как режиссер 
Гос. еврейском театре БССР, руководи­
мом М . Ф. Рафальсквм, Литвинов при­
нес в 1-й гостеатр Белоруссии боль­
шую остроту, темпераментность, стре­
мление к четкости и напряженности 
ритма, к подлинной современной теа­
тральности. Все эти качества в со­
четании с высокой культурой слова, с 
мягкой лиричностью и глубоким про­
никновением в психологию характера, 
присущими белорусским актерам, дол­
жны дать в результате очень богатые 
художественные итоги. Влияние мане­
ры, присущей Л. М. Литвинову, тем 
более важно ддя театра, что в прак­
тике твопческого созревания послед-

социалистического реализма (примером 
его, бесспорно, является роман «Бать­
ковщина»), белорусский театр даст и 
-в области формы такой ж е достойный 
отпор национал-демократическнм пла­
кальщикам о его судьбе, какой дал он 
им в области политической.

Само собой разумеется, что обнов­
ленное художественное руководство 
театра должно быть достаточно гиб­
ким и внимательнейшим образом счи­
таться с требованиями белорусской 
национальной формы.

Спектакль «Батьковщина», кото­
рый в  целом можно расценивать как 
шаг вперед белорусского театра, кое 
в чем излишне перегибает палку в 

, смысле^юспіней остроты. Так, можно
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«Б атьковщ ина». Момент восстания в тюрьме.

в реалистически неоправданном стол­
бе с императорским бюстом посреди... 
тюремного двора и т. д. гораздо больше 
от природы п манены Госета БССР, 
чем от стиля белорусского театра. Это 
ведгт к тому, что ряд моментов офор­
мления, музыка и актерская игра не 
сливаются в  синтезе, а воспринима­
ются раздельно, эклектически.

Белорусский театр еще не опре­
делил окончательно своего художест­
венного лица. Им найдены лишь эле­
менты будущего целостного стиля. В 
процессе выработки этих элементов 
связь с режиссерами, подобными Л. М. 
Литвинову, очень важна для театра. 
Она ѵже сейчас во многих отношениях 
обогатила его. Гастрольная поездка 
этого года убеждает в том, что внутри 
1-го гостеатра БССР происходит на­
пряженная творческая пабота. Первые 
результаты ее уже налицо. Нет ж  
ких сомнений в том, что белорусский 
театр находится на под’еме.


