
Театр белорусского народа
(К итогам гастролей театра им. Я. Купалы в Москве)
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Замечательный поэт, имя которого поонт 

Белорусский драсчатический театр, закон­
чивший своя гастроли в  Москве, писал о 
^револю ционном прошлом своего народа:

«Туман застилал нам и  души и очи,
И люди сгибали усталые т е ч и .
Казалось, по будет конца этой почи.
Казалось, что нету путей человечьих».
Эти суровые, горькие строга не раз при­

ходили нам на память, когда мы смотрела 
спектакли театра им. Янки Купалы —  
спектакли талаитлахвые, яркие, соединив­
ш ие в  себе социалистическую идейность о 
национальным своеобразием формы. Эти 
спектакли были наглядным свидетельством 
зрелости культуры  социалистической Бело­
руссии, богатой творческой одаренности ее 
народа, сумевшего после того, к ак  Октябрь­
ск ая  революция откры ла, наконец, перед 
ним «пут»  человечьи», создать. опираясь 
на творческий опыт своего старшего собра­
та. великого русского народа, искусство 
реалистическое, одухотворенное, патриоти­
чески целеустремленное.

Встречи с театром им. Янки Купалы в 
этом году зрители столицы ждали с  особым 
волнением. Последний раз театр  выступал 
в  Москве в 1 9 4 0  году, во время декады 
белорусского искусства. Что сталось с  ис­
кусством республики за  трудные годы вой­
ны ? —  этот вопрос глубоко волновал мно­
гочисленных друзей театра, заполнявших 
зал Московского Художественного театра 
им. Горького, где вы ступали белорусские 
актеры .

Первый ж е  сяектакль  т е а т р а —  «Еоп- 
етанп га Заслонов» А. М овзона— ясно по­
казал , что з а  годы войны театр  не только 
не растерял свой прежний опы т, но за ­
метно вырос, окреп. Эвакуированный бла­
годаря заботам советского правительства в 
глубь Сибиря, в Томск, театр получил там 
все условия для плодотворного продолжения 
своих творческих пек ш и й . Черпая творче­
скую  силу в любви и поддержке русских 
зрителей, в чувстве гордости за героиче­
ские подвиги белорусских патриотов, само­
отверженно боровшихся против немецких 
захватчиков, коллектив театра им. Янки 
Купалы сумел глубоко прэпикпуться патрио­
тическими чувствами своего парода, его

ческих характеристик. Театр (режиссер 
К. Санников, художник А. Богданов) много 
поработал над пьесой и добился в ряде 
сцен жизненной убедительности и эмоци­
ональной напряженности. Такова прежде 
всего сцевз на бульваре оккупированного 
Минска, когда Гудович (его выразительно 
исполняет артист В. Владомирскпй) играет 
для народа запрещ енны е фашистами нацио­
нальны е песни. В этой сиене убедительно 
раскрывается источник нравственной силы 
престарелого композитора— его связь с 
пародом. Но таких спей немного в спектакле.

В этих спектаклях театр им. Янки Ку­
палы  волновала задача —  раскрыть новые 
черты в  белорусском пароде, воспитанные в | 
нем большевистской партией. В спектакле 
«Павлинка» театр  обращается к прошлому 
своего народа.

«Павлинка» — жизнерадостная, остро-1 
умная н ач и н ая  комедия, принадлежащая 
перу Янки Купалы. В пей с безыскусствен­
ной естествениостыо и простотой раскры­
ваются народные белорусские характеры, 
полные веселости, сердечности, чувства 
внутреннего достоинства, нравственной чи­
стоты. Этими же качествами иривлекате- 
лѳн и спектакль, с  тонким знанием нацио­
нального быта поставленный режиссером 
Л. Литвиновым. Артисты Г. Глебов (Прап- 
цы сь Пустаревич), В. Дедюшко (Степан), 
Л. Ржецкая (Альжбета), В. Платонов 
(Адольф Быковский), Р. Котельникова 
(П авлинка) и  другие играют в нем сто й  оча­
ровательной естсствснлсстью и простотой, 
которая является одним из лучших дока­
зательств полного слияния исполнителей с 
образом.

В этом мастерстве артистов белорусского 
театра видно глубокое влияние замечатель­
ных достижений русского сценического реа­
лизма. Белорусский театр возник в резуль­
тате соединения народной самодеятельной 
творческой традиции с замечательной худо­
жественной культурой демократического 

і русского театра. Лучшие мастера белорусской 
! сиены всегда учились у великих русских 
' драматургов, актеров и режиссеров искусству 

глубокой жизненной правды и высокой 
I идейности. Вслед за своими русскими учите­

ненавистью к  врагу, его пламенной любовью ] 
б  Родине, в большевистской партии.

Тал возник спектакль «Еопстантвн За­
слонов» —  один из лучш их спектаклей о! 
Великой Отечественной войне в репертуаре ' 
советского театра. Легендарные подвиги' 
белорусских патриотов показаны в  э то м , 
спектакле просто, естественно, с  подлин­
ным знанием действительности. Спектакль | 
захваты вает своей глубокой жизневной 
правдивостью, волнует благородством и 
чистотой мыслей и  чувств, присущих его 
героям —  славным партизанам Белоруссии.
П автору пьесы , и  коллективу театра (ре- 

іжиссер К. Санников) прекрасно удалось 
при этом показать, что высокое воинское 
мужество, непреклонная воля к  победе, са­
моотверженная преданность Родине свой­
ственны у нас не отдельным, избранным 
героям, а многим миллионам советских 
людей.

Талантливы© мастера белорусской сцены, 
артисты Б. Платонов (Константин Засло­
нов), Г. Глебов (Кропля), И. Яідаяович 
(Аня) и другие, проявили в этом спектакле 
верно© понимание духовного мира простых 
советских людей, воспитанных партией в 
дух© беззаветного патриотизма, нравствен-| 
но чистых, одухотворенных коммунистиче­
скими идеалами. Их и гра-г-образец  по­
длинного сценического реализма, опираю-1 
щегося из тропик новеагное и зучен и е . 
советской ж изни, согретого искренней I 
любовью к ней.

Теме Велаской Отечественной войны по- ( 
священ и второй спектакль театра на с о - ' 
временную тем у — «С народсы» Кондрата 
Крапивы. В этой пьесе повествуется 

| о судьбе талантливого белорусского ком-I 
позитора, вынужденного из-за своих пре­
клонных лет остатьея в оккупированном 
фашистами Минске. Драмзтург и театр 
стремились показать трагическую судьбу ' 

[белорусской интеллигенции под фашистским [ 
ярмом, ее непреклонную веру в победу С о - , 
встской Армии, в торжество нашего правого 

[дела.
К сожалению, этот значительны й замы­

сел но полупил в  пьесе полноценного худо- 
| жественпого воплощения. Она страдает 
I схематизмом, примитивностью драматурги­

жиссера Л. Литвинова, декорации замеча­
тельного русского художника В. Дмит­
риева). Удачпо переведенная на белорус­
ский язы к  драматургом К. Крапивой, траге­
дия Ш експира звучит на сцене театра им. 
Янки Купалы та к  уверенно и  легко, как 
может прозвучать только произведение по­
эта, ставшее подлинным достоянием бело­
русской культуры.

Умение взглянуть па классическое про­
изведение глазами современности, не во 
имя пустого оригинальничанья, а во имя 
наиболее полного раскрытия в пем тех 
идей, которые и доныне сохраняю т особен­
но действенное значение, —  это умение 
является лучшим признаком общественной 
и творческой зрелости театра, берущегося 
за новую постановку какой-либо классиче­
ской пьесы.

.Это умение и проявилось в белорусской 
йостановке «Ромео и Д ж ульетта». В пгй 
выразнтельпо подчеркнута тема борьбы 
против феодального варварства за мир, за 
счастье и единство народа. В копфлпкт 
между Моптеккп и Капулетги втянута вся 
Верона. Мир п покой города то п дело на­
рушаются звоном шпаг, обнажаемых пред­
ставителями враждующих фамилий. При 
этом театр стремился особенно подчеркнуть 
и выдвинуть те образы, которые противо­
стоят этой вражде. Киязь Эскал, которого 
играет В. Кудрявпев. и Лоренпо в исполне­
нии С. Бирнлло из образов, обычно лишь 
пассивно оттеняющих главную тему траге­
дии, вы растаю т в  спектакле в яркие и жи­
вые фигуры.

Роль Джульетты по-новому раскрыла за­
мечательное дарование И. Ж дапович. Она 
стремится в передаче знаменитого образа 
прежде всего сохранить задуш евную про­
стоту, глубокую искренность. И непосред­
ственность юности, и лирика первого силь­
ного, горячего чувства, и трагедийные мо­
тивы последних двух актов —  все это в ее 
игре согрето подлинным чувством, рождено 
неподдельным внутренним волнением. Так 
же как я  Б. Платонов, который показывает 
в роли Ромео пе только пламень непосред­
ственного чувства, гы п силу мысля. Ждп- 
нович подчеркивает глубину переживаний 
Джульетты, раскрывая процесс ее посте­
пенного возмужания, рост ее духовных сил.

В спектакле «Ромео и Джульетта» также 
ярко раскрывается еще одно из качеств 

[белорусского театра: его оптимизм. Искус­
ство актеров театра им. Янки Купалы —  
светлое, жизнерадостное, бодрое искусство.

лями белорусские актеры  настойчиво стре­
мятся в своем искусстве не бесстрастно пере­
давать внешние формы ж изни, а раскрывать 
ее ведущие закономерности, бороться за пе­
редовые идеи своего времени. Искусство 
белорусского театра идейно, активно, про- 
гепзано духом партийности. Умея глубоко 
проникать в душ у героев современности, 
показывать лучш ие национальные каче­
ства белорусского народа, актеры  театра 
им. Я. Купалы проявляю т в в  то же время 
беспощадную суровость и  остроту, когда 
перед ними встает задача раскрыть страш ­
ные силы старого собственнического мирз.

Эта черта театра наиболее полно раскры­
лась в работе над пьесой Горького «Послед­
ние». Театр хорошо понял Горького: его 
революционную ненависть к  последышам 
старого мира, его любовь и уваж ение к 
представителям новой революционной Рос­
сии. В спектакле белорусского театра силь­
но звучит тоска о справедливой, чистой 
жизни, свободной от подлости, обмана и че- 
ловекояенавпетипчества. В нем остро п 
гневно равоблачена не только ципичпая и 
наглая душа отставного полицмейстера 
Ивана Коломийцева и его любимых отпры ­
сков, но и вялое, беодеятельпое, сентимен­
тальное прекраснодушие Якова (арт. С. Бп- 
рилло) и Софьи (арт. 0 . Галина).

Особенно ігатерес.но трактует роль Ивана 
Коломийцева старейший мастер ‘ белорус­
ской сцены В. Владомирскяй. Он достигает 
неистощимого разнообразия красок, оттен­
ков. переходов, до дна обнажая эту трусли­
вую и подлую, лжпвую и бесчестную ду­
шонку.

По образ, в котором Горький показал ре­
волюционно-демократическую интелли­
генцию, образ матерп, приходящей потре- 

. бовать от палачей ответа за своего сына, 
I не получил в спектакле достойного вопло- 
, щення. Артистка Л. Рж епкая играет роль 
Соколовой, как бытовую, передает только 
горе и боль матери, но не раскрывает 
гордость мужественной русской женщины. 
Этот недостаток, несомненно, несколько 
ослабляет идейную цельность спектакля.

| 0  спектаклях «Копстаптпп Заслонов».
[ «П авлинка», «Последние» можно с уверен­

ностью сказать, что они обогащают нс 
’ только сокровищницу сценического искус­
ства Белоруссии, но и всей страны. К чи- 

/с л у  творчески х удач театра следует отнести 
такж е постановку трагрдии Ш експира 

I «Ромео в Джульетта» (постановка ре­

И тогда, когда они рисуют героическую 
борьбу белорусских патриотов с оккупанта­
ми, п тогда, когда они с увлечением игра­
ют веселую, простодушную комедию Ку­
палы, и  тогда, когда они раскрывают? 
образы бессмертной трагедии Шекспира^ 
для них всегда главным остается победа 
передовых, светлых сил жизни над всем 
косным, реакционным, и именно поэтому 
все спектакли театра проникнуты единой 
мажорной и оптимистической нотой.

Я пка Купала писал в  одном из своих 
стихотворений:

«Цвети ж , наливайся, мой к р а й ,—  
Уходит ли день, иль встает,
О радости песнь запевай,
Родной белорусский народ!»

Такой песнью радости и является ис­
кусство белорусского театра. Это искусство 
создало мужественным народом, обретшим 
в борьбе за коммунизм свое счастье. Это 
искусство народа, уверенно справляющегося 
с трудностями послевоенного восстановле­
ния и смело смотрящего вперед, в свое пре­
красное будущее.

Было бы, конечно, ошибкой считать, что 
в  работе театра нет недостатков. Мы уже 
отмечали недочеты, присущ ие отдельным 
постановкам. Необходимо указать и на два 
недостатка более общего порядка. Во-пер­
вы х, нельзя не указать па ограниченности 
репертуара театра: в нем до сих пор нет 
пьесы о послевоенной жизни и борьбе бело­
русского народа. Этот пробел белорусские 
драматурги и  театральные деятели должны 
восполнить возможпо скорее.

Второй недостаток заклю чается в слабой 
работе руководства театра с молодежью. 
В спектаклях этого года мы видели все 
тех же артистов, что и в 194 0  году. По 
где же молодые исполиителп? Какие новые 
дарования воспитал театр за  восемь лет?

Г  Белорусский театр им. Я . Купалы ведет 
большую и продуктивную работу. Его 
успехи радуют советский парод. Они 
являются наглядным свидетельством того, 
что, оправившись о т  ударов, нанесенных 
фашистскими варварами, белорусское искус­

ств о  продвинулось вперед в своем развитии. 
Исправляя педочеты, еще имеющиеся в его 
работе, коллектив театра должеп с неустап- 
пой энергией работать нал Боплошеппем 
героической борьбы белорусского народа за 
коммунизм, над созданием новых спектак­
лей, способствующих дальнейшему обога­
щению культуры республики.

А. солодовников.
I


