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ТЕА.ТР ОПЕРЫ 
И БАЛЕТА... 
Каким он дол­

жен быть в наши 
дни? Профессио­
нально врелым, от-

ТЕ А ТР  И ЕГО
меченным печатью боль­
шой театральной культуры? 
Да, несомненно. Ж изнь со­
временного музыкального 
театра невозможно предста­
вить себе без страстного твор­
ческого горения, постоянных 
поисков, острой, новаторской 
мысли, направленной на ре­
шение важнейших тем на­
шей действительности.

Таким представлялся мне 
и Белорусский государствен­
ный Большой театр оперы и 
балета, первая встреча с ко­
торым состоялась летом это­
го года в Туле на гастролях. 
Необходимо сразу отметить, 
что эти гастроли проходили 
в довольно трудных усло­
виях. Представьте себе не 
очень уютный и уж совсем 
«не оперный» зал Тульского 
драматического театра имени 
М. Горького: крохотная сце­
на, крайне неудобная ма­
ленькая оркестровая яма, 
скверная акустика зритель­
ного зала.

Естественно, что гастроле­
рам пришлось выбрать спек­
такли преимущественно ка­
мерного плана. Но даже они 
во многом пострадали, пере­
несенные на сцену тульского 
театра. Право же, трудно на- 
лпекдогаяр .«цедмзга# »Тря- 
виаты» или «Искателей жем­
чуга», когда струнная груп­
па оркестра представлена 
всего лишь... двенадцатью 
инструментами!

Допустим, размеры сцени­
ческой площадки вынудили 
сделать декорации более 
портативными. Но почему их

К У Л Ь Т У Р А
«облегчение» должно было 
привести к безвкусице? Не­
ужели масштабы сцены об­
условили оформление гости­
ной Виолетты по типу рус­
ского трактира, слащавость 
или ветхость декораций — в 
«Искателях жемчуга», «Цы­
ганском бароне», «Манон» и 
других спектаклях? Разве 
«неподходящими условиями» 
гастролей можно объяснить 
то, что хор в первом акте 
«Искателей жемчуга» напо­
минал ансамбль поваров, а в 
финале — скорее всего запо­
рожцев?

Без вкусные костюмы и де­
корации, отсутствие четко­
го режиссерского решения 
спектаклей, погрешности в 
вокальном и актерском ма­
стерстве у исполнителей до­
вольно трудно было оправ­
дать объективными, не зави­
сящ ими от театра обстоя­
тельствами. Эти недостатки 
невольно суммировались, со­
ставляя в целом картину

юбительско-
го, чем профессионального...

НО ВОТ мы в Минске, в 
просторном, специаль­
но построенном здании 

театра. Нынешний сезон от­
крывался неделей смотра 
«Современная тема ж искус­
стве Советской Белоруссии*. 
Были показаны балеты «Тро­
пою грома» Кара Караева и 
«Мечта» Е, Глебова, оперы 
«Ясный рассвет» А. Турен- 
кова и «Колючая роза» 
Ю. Семеняки. Но все эти 
спектакли и  две классиче­
ские оперы, просмотренные 
теперь уже в родных для 
коллектива стенах, вызвали, 
увы, ассоциации с тем. что я 
видел в  Туле.

В чем же основная причи­
на неблагополучия театра, 
отсутствия в нем настоящей 
театральной культуры? В те­
атре давно наблюдается те­
кучесть режиссерских кад­
ров, не говоря уже о более 
существенном — отсутствии 
в течение длительного вре­
мени главного режиссера. 
Слушая оперу в Минске, не­
вольно представляешь себе 
некую схему, по которой го­
товится спектакль: актерам 
предлагается правильно петь 
свои партии, выучить ряд 
мизансцен — и роль готова. 
Ну, а готов ли на самом деле 
оперный спектакль? Нет! 
Ибо нет в театре режиссера, 
который научил бы певца 
работать над ролью, опреде­
лил бы актерскую задачу, 
подчинил линию сценическо­
го поведения актера содер­
жанию вокальной партии,

I  позаботился об ансамблевой 
I  слаженности оолистов и хо- 
I  ра. Нет настоящего режиссе- 
I  ра-руководителя, который, 
I  работая бок о бок с дириже- 
I  рами театра (а это все квв- 
I  лифицированные музыканты 

- Л. Любимов, Т. Коломий- 
|  цева и И. Абрамис), созда- 

и бы спектакли, где сцени- 
I  чеокое действие подсказано 
I  партитурой композитора, 
1 строем музыки, ее стилем, 
I  характером.
1 Единственный режиссер 
I  театра Ю. Уженцев в состоя-
■ нии лишь «присматривать» 
I  за двумя-тремя поставлен- 
1 ными им спектаклями (кста- 
I  ти, страдающими погрешно- 
I  стями именно в плане ре- 
I  жиссуры, особенно в  «Цы- 
I  ганском бароне») да готовить 
I  очередной новый. Фактиче- 
I  ски же на него одного лег- 
I  ла режиссерская ответствен- 
1 кость чуть ли не за весь 
I  оперный репертуар.

коллективе никто ке 
I  заботится о творческом ро- 
I  сте актеров. А ведь в теат- 
I  ре есть очень способные, по- 
I  просту одаренные вокали- 
I  сты — певицы Л. Галушкина, 
I  Л. Ганестова, Г. Грищенко,
■ С. Гулевич, Т. Нижникова,
■ Т. Шимко, певцы В. Глуша- 
1  ков, Б. Казанцев, А. Савченко 
| и  другие.

Сейчас театр взял пра-
■ вильный курс на пополнение
■ оперной и балетной трупп
■ свежими силами. Молодых
■ артистов активно привлека- 
І ю т  к участию в пьесах теку-
■ щего репертуара. Но если с
■ молодежью никто не будет
■ работать так, как это тре-
■ буется, то ждать должных
■ результатов от хорошего на-
■ чинания нечего. Тем более
■ что актерам приходится на- 
Іч и н ать  выступления в спек- 
Іт а к л я х  весьма низкого худо-

«Ясный рассеет», «Риго­
летто», «Русалка» и даже 
сравнительно «свежая» «Ко­
лючая роза» — сколько здесь 
штампованного, антихудоже­
ственного! Включив в про­
грамму смотра «Ясный рас­
свет» А. Туреикова, руковод­
ству театра следовало бы по­
думать о том, что спектакль 
этот сравнительно давно не 
шел на сцене. И, восстанав­
ливая его по памятц, соли­
стов и артистов хора, нельзя 
Выло ждать художественно 
полноценной оперы.

Еще один спектакль смот­
ра — «Колючая роза» мест­
ного композитора Ю. Семе­
няки, посвященный белорус­
ской молодежи. Вполне есте­
ствен живой интерес к  не­
му. Но вряд ли о самой опе­
ре можно говорить как о до­
стижении. Прежде всего не 
удовлетворяет музыка.
Она очень одноцветная, «од­
нотональная». Определив
жанр «Колючей розы», как 
лирико-комичеакой оперы, 
композитор словно бы забыл 
о комедийных персонажах и 
ситуациях. Уделив основное 
внимание героям лириче- 
огсим, автор не достиг а их 
музыкальной характеристике 
индивидуализации. В возни­
кающем чувстве неудовлет­
воренности весьма повинен и 
автор либретто А. Бачило.

М узыкальная сторона 
спектаклей далека от совер­
шенства и в «родных сте­
нах». Те же погрешности ин­
тонирования у ряда певцов, 
нередко отсутствие ансамб­
левой слаженности у соли­
стов (это заметно в  та­
ких трудных ансамблях, как, 
например. трио Наташи. 
Князя и Мельника, квартет 
из «Риголетто»). Нередко пе­
ние хора кажется бесцвет­
ным к ак  раз там, где особен­
но хочется ощутить глубину 
и  проникновенность («Ах, ты, 
сердце» — в «Русалке», муж­
ской хор а  сареііа — в «Яс­
ном рассвете»). Многое пред­
стоит сделать для повы­
шения вокального мастерст­
ва хора, численность которо­
го, кстати, для масштабов 
сцены маловата. Маловат и 
оркестр, хоть и состоящий из 
квалифицированных музы­
кантов. Его струнная группа 
очень нуждается в попол­
нении.

Как достичь высокого 
художественного уровня 
спектаклей при острой нуж­
де в очень опытных кон­
цертмейстерах? Пока их ■ 
театре только двое, две штат­
ные единицы вообще пусту­
ют. Все это не может не от­
разиться на работе по подго­
товке к спектаклям.

А если ко всему сказанно­
му добавить, что в театре от­
сутствует настоящая творче­
ская дисциплина, в его ш та­
те нет и трех артистов ми­
манса, постоянно меняются 
рабочие сцены, осветитель­
ная аппаратура стара и тре­
бует замены, нет, в сущно­
сти, своего бутафорского 
цеха, а декорации готовятся 
в производственно-художест­
венных мастерских, обслу­
живающих и другие театры 
Минска, как можно ждать 
подлинно художественных 
оперных спектаклей?!

В несколько лучшем поло­
жении балетная труппа теат­
ра. С приходом сюда А. Ан­
дреева и Н. Стуколкиной, 
представителей прославлен­
ной ленинградской хореогра­
фической школы, она окреп­
ла, ее работа заметно оживи­
лась. Благодаря содружеству 
талантливых мастеров — мо­
лодого композитора Е. Глебо­
ва, балетмейстера А. Андрее­
ва и художника Е. Чемоду- 
рова появился белорусский 
национальный балет «Меч­
та», стремящийся отразить 
нашу современность. (Пре­
мьерой «Мечты» и  откры­
вался текущий сезон театра). 
М узыка балета насыщена 
большим симфоническим 
дыханием, она по-настояще­
му танцевальна, легко запо­
минается благодаря яркому 
тематизму, рельефности ме­
лодий, благодаря щедрой пе­
вучести. Радует и превос­
ходное чувство оркестрового 
колорита, органично входит 
в  партитуру звучание голо-
са.

Значительно слабее драма­
тургия балета (автор Е. Ро­
манович), которая поста­
вила перед хорео!рафами

и актерами много трудных 
задач. Балетмейстеры А. Ан­
дреев и Н. Стуколкина бук-і 
вально спасают либреттиста, 
особенно в первом и тре­
тьем актах балета, где дей­
ствие почти не развивается.

Героиню «Мечты» Марию 
танцуют А. Корзенкова и 
И. Савельева. В искусстве 
балерин живо ощущается 
индивидуальность каждой —« 
драматический «нерв» танца
A. Корзенковой и лирико­
поэтическое начало, ‘ присущ 
щ ее И. Савельевой. Из иен 
полкителей эпизодических 
персонажей хочется назвать
B. Крикову в остро харак­
терной партии Модернист- 
ской танцовщицы.

Б алет «Тропою грома» Ка- 
ра Караева благодаря тан 
лантливой режиссуре балет­
мейстера Н. Конюс представ­
ляется лучшим из виденных 
спектаклей театра. Его цен­
тральными фигурами стано­
вятся Сари — А. Корзенкова 
и Лаини — В. Давыдов. 
А. Корзенкова тонко пока­
зывает развитие по-челове­
чески волнующего образа ге­
роини, оттеняя стадии пси­
хологически сложных пере­
живаний Сари. У В. Давы­
дова счастливо сочетаются 
внешние данные танцовщ ика 
со значительной актерской 
работой в этой роли. В. Да­
выдов не просто обаятелен 
сценически. Умная, эмоцио­
нальная трактовка партии 
Ленни по праву может 
быть причислена к  боль­
шой творческой удаче актера 
и театра. Лучшая сцена в 
балете — адажио Сари и 
Ленни во втором действии. 
В этом вдохновенном дуэте 
А. Корзенкова и В. Давыдов 
достигают вершин подлин­
ного мастерства.

Разумеется, погрешности 
технического порядка, свой­
ственные оперным спектак­
лям, типичны и для балет­
ных представлений. Н ельзя 
не отметить и того, что в те­
атре нет педагога мужского 
класса. Ненормально, что на 
уроках солисты и кордеба­
лет занимаются вместе. На 
два педагога не в состоянии 
«охватить» всех раздельно. 
Таким образом, занятия не 
достигают цели, классные не­
доделки «переносятся» в го­
товые спектакли.

Репертуарная политика те­
атра вы зывает удивление 
и, говоря откровенно, неко­
торую тревогу. Мало спек­
таклей на современную те­
му. Почти нет националь­
ных произведений. ' Музы­
кальный театр С. Прокофье­
ва, ставший школой в совре­
менном искусстве оперы и 
балета, до сих пор не при­
влекал внимания минчан. 
Нормально ли и такое поло­
жение, когда театр прояв­
ляет полное равнодушие к 
лучшим оперным произведе­
ниям композиторов братских 
республик?

Зато непомерно большое 
внимание руководство театра 
уделило ...оперетте. Спору 
нет, «Цыганский барон», 
«Летучая мышь» и «Корне- 
вильские колокола» — клас­
сика музыкальной комедии. 
Но вряд ли можно считать» 
нормальным, если за послед­
ние полтора года «Князь 
Игорь», «Пиковая дама» я 
другие произведения всего 
классического репертуара те^ 
атра прошли 54 раза, а трМ 
названные оперетты... 78!

-.Белорусский государе 
венный Большой театр оп 
ры и  балета—на пороге сво 
го тридцатилетнего юбиле 
Такая дата ко многому об 
зывает. Классические оп 
ры и балеты, произвел 
ния современных ли ко: 
позиторов и у себя д 
ма, и на гастролях театр об 
зан донести до слушателя 
зрителя как прекрасные тв 
рения искусства. В проти: 
ном случае благородная ро; 
театра в эстетическом воспі 
тан ии советских людей : 
достигнет цели. Иначе ор: 
гиналы заменятся плохи* 
репродукциями, которые иі 
когда еще не прививали ч 
ловеку хорошего вкуса, і 
затрагивали его сердца и і 
обогащали его душу.

М. ТЕРОГАНЯН, 
епец. корр. «Советской 

культуры».
ТУ ЛА —М И Н С К.


