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Декада белорусского искусства в Москве

Три спектакля
Как ни привыкли москвичи к обилию 

впечатлений, связанных с традиционными 
декадами национального искусства, но 
каждая встреча со своеобразным, неповто­
римым национальным творчеством совет­
ских народов выливается в праздник 
содружества братских культур.

В необычайно короткий исторический 
срок расцвела театральная культѵра Бело­
руссии. Только в Советской Белоруссии 
стало мыслимо развитие эстетических кри­
териев народа, рост его культурных бо­
гатств, веками бывших под спудом. И вот 
плоды молодой, национальной по форме, 
социалистической по содержанию культу­
ры.

«•Михась Подгорный» композитора Ти­
коцкого —  первый этап формирования на­
циональной белорусской героической опе­
ры.

В целом —  это интересное произведе­
ние, ценное и по мастерству мелодической 
разработки и особенно по использованию 
богатств белорусского песенного фолькло­
ра. Основные недочеты оперы кроются в 
рыхлости, малой динамичности либретто 
П. Бровка. Отсюда нечеткость отдельных 
музыкальных характеристик и самого об­
раза Михася Подгорного, отсюда и 
диспропорция между насыщенными песен­
ными интонациями, хоровыми впизодамн 
и несколько слащаво поданной любовной 
романтикой в музыкальном плане. Батрак, 
потом солдат, революционно настроенный 
и решительный, разговаривает па ариоз 
пом языке.

По в целом опера покоряет зрителя хо­
рошо разработанными народными сценами, 
сдавшимися и в  музыкальном и в сцени­
ческом плане, ролью героини Марыси, 
яркой оркестровкой, умелым использовани­

ъ

ем народных песен, таицовальных мело­
дий.

Действие оперы развертывается в  годы 
первой империалистической войны. Кулац­
кий сын Дмитров Закревский добивается 
всеми правдами и неправдами любви про­
стой, хорошей крестьянской девушки Ма­
рыси. Марыся же любит батрака Мпхася 
и жизнь свою связала с ним навеки. 
Дмитров опутывает сетью лжл и Марькю 
и семью ее. Он распускает по деревне 
слух, что взятый на войну М пась  убит в 
бою. На свадьбу Дмитрова и Марыси захо­
дит вернувшийся на побывку в родную 
деревню раненый Михась. Драк». Михася 
выгоняют. Марыся, потрясенная, убитая, 
верная Михасю, шлет проклятия посты­
лому мужу.

Дальше действие происходит в 1917 г., 
на заре революции. Михась на фронте на­
учился распознавать, где правда, где не­
правда. Дмитров арестует соперника, аги­
тирующего среди новобранцев. Но восстав­
шая в  ноябре 1917 г . против панов де­
ревня освобождает Михася. Революция по­
могает бедноте подавить произвол кулаков. 
Дмитров провоцирует крестьян, но народ 
разгадывает его, разоблачению способст­
вует Марыся. Михась нашел свое счастье. 
Марыся вместе с ним идет вавстречу 
новой жизни.

Опера Тикоцкого нашла в труппе бело­
русского театра хороших исполнителей. На 
первом месте —  высокоодаренная народ 
ная артистка БССР Л. П. Александров­
ская. Ее Марыся запоминается, за судьбу 
ее волнуешься. Александровская обладает 
сильным голосом, значительной сцениче­
с к о й  культурой, темпераментом, обаянием. 
Образу, создаваемому ею, веришь.

Трудную задачу разрешает заслуженный 
артист В. Ф. Лапин, очень хорошо пою­
щий, старающийся сделать роль Мпхася

Участники декады белорусского искусства в Москве (слева направо): главный дирижер Государственного Большого 
театра оперы и балета БССР орденоносец Н. Грубин, заслуженный артист Б р С р  И. Болотин и автор оперы «Михась 
Подгорный» композитор Е. Тиюоцкнй.

динамичной. Очень статична эта роль и 
по музыке и по либретто.

Яркие, жизненные образы создают за­
служенный артист М. И. Денисов (Дмит­
ров), И. А. Муромцев (іАиищув), П. И. 
Засецкий (Мартин). Две последние роли 
эпизодичны, я , надо сказать, к  честя ак­
теров, сделаны ими лучше я  ярче, чем у 
авторов. Прекрасный голос у артистки 
В. Ф. Волчанецхой, темпераментно пою­
щей роль подруга Марыси Ганки.

Спектакль поставлен режиссером Злато- 
горовым тщательно и с видимой любовью. 
Досадны только ощутительные заимствова­
ния из оформления и мтгаансцен постанов­
ки «Тихого Дона» в  театре им. Немирови­
ча-Данченко (особенно в 3-м акте). Рабо­
та дирижера (заслуженный деятель ис­
кусств Шнейдерман) и хормейстера (Бель­
ский) заслуживают положительной оценки. 
Видимо, немало труда положено для two, 
чтобы уравновесить звучание оркестра и 
солистов. Еще и сейчас перед дирижером 
стоит задача сделать звучание оркестра 
спокойнее, сдержаннее.

Хороши декорации 1-го и 4-го актов, 
сделанные художником Волковым. Верно 
передал колорит Полесья, природа Бело­
руссии, леса и перелески, одинокие берез­
ки, зеленые холмы и синие реки.

В отношении оформления и постановки 
чрезвычайно красочен спектакль «Цветок 
счастья» (художник Кроль я  постановщик 
заслуженный артист Илья Шлепяиов).

Чудесную рамку (имитация резьбы по 
дереву) дал всему спектаклю художник.

Он же ввел гигантские ковры-занавесы, 
своеобразные народные вышивки крести­
ком. Вся декоративная часть веселит глаз 
радужностью красок, остротой выдумки, 
свежестью мысли.

Так, в  прологе, фантастическом введении 
в реалистическое представление, широко 
использован разительный эффект светя­
щихся в темноте красок (люминпсценция). 
Деду Мисите, заснувшему в ночь под Ива­
на Купала в  лесу под березкой, снится 
всякая чертовщина: лешие, вурдалаки, ру­
салки. Бобыль Микита в  жизни радости 
не видел, а к счастью, как каждый чело­
век, стремится. И когда расцветает за­
ветный цветов папоротнике, приносящий 
по народному поверью людям счастье, 
бобыль устремляется к нему, старается 
его сорвать, овладеть ям.

И по оформлению, и по игре заслужен­
ного артиста Засецкого (Микита), да, по­
жалуй, и по музыке пролог является 
кульминацией спектакля. Развертываю­
щееся далее действие переключает внима­
ние зрителя на бытовой сюжет, весьма 
мало имеющий отношение к красочному 
прологу. Крестьянскую девушку-красавицу 
Надейку соблазняет сын помещика Кон­
рад. Это он поймал ее, прыгавшую через 
костер, разведенный в ночь под Ивана Ку­
пала. Он, по народным поверьям, —  ее 
суженый. Надейка не понимает, что яв­
ляется для панича развлечением, минут­
ной забавой. Ее чувство серьезно, она глу­
боко заблуждается в мнимых качествах 
благородства своего панича. Но подлость 
его и вероломство раскрываются скоро.

Брат Нздейвв Андрей выброшен паном, 
отцом Конрада, из хаты, Андрею грозит 
арест. Конрад издевается над горем бед­
няка, приказывает его арестовать. Надей- 
ка в ужасе. Любимый ее —  отвратитель­
ный, подлый человек. Народ, поднятый 
Надейхой, освобождает Андрея. Хор воз­
мущенных крестьян призывно поет:

«Собирайтесь, хлопцы бравые,
На расправы на кровавые».

Начавшееся фантаствчеоди, представле­
ние заканчивается героически. Это было 
бы совсем яе плохо, если бы концы были 
увязаны с концами. Драматургически 
это не сделано. В музыке композитора Ту- 
ренкова щедро использованы народные ме­
лодии, которые бесхитростно и часто цели­
ком цитируются. Сами по себе прекрасные 
мелодии, да еще в хорошей оркестровке, 
конечно, пленительны. Но у композитора 
не получилось цельного произведения, а 
скорее попурри из народных песен.

Кроме оставившего отличное впечатле­
ние и своей игрой л  пением заслуженно­
го артиста Засецкого запоминается в роли 
Надейкн народная артистка БОСР Алек­
сандровская. Правда, неопределенность ро­
ли не дает ей простора, как роль Марыси 
в «Мнхасе», но обаяние актрисы и пе­
вицы л  здесь велико.

Хорошо ведет оркестр дирижер Грубвн. 
Приятны народные танцы в постановке 
балетмейстера Муллера.

Незабываемое впечатление оставляют 
танцы в балете композитора Кропгнера 
«Соловей». Народные традиционные

«Бульба». «Лявониха», «Метелица» звуч­
но, изобретательно инструментованы и 
очень удачно поставлены заслуженным ар­
тистом Ермолаевым, который осуществил 
и общий план балета.

Умно использованы драматические ли­
нии, имеющиеся в таких популярных тан­
цах, как «Юрочка».

Драматическая канва балета осмыслен­
на и в своей основе танцовальна. Кре­
постное право превращало людей в вещи, 
покупательная стоимость которых бывала 
иногда ниже, чем цена собак, попугаев, 
овец. Крепостные пани Башкирской не 
имеют права свободно любить. Зоська и 
Симон разлучены негодяем-хлопом пани, 
управляющим ее имением Макаром. На 
вечере пани —  игры в  фанты. Призы вы­
игравшим —  красивые девушки, крохот­
ные дети —  будущие рабы. Среди деву­
шек —  Зоська. Симон пытается ее осво­
бодить. Одному яе справиться с гайдука­
ми. Симона заточают в беседку, как в 
клетку. Находчивый юноша поджигает бе­
седку, бежит на волю, скрывается в ле­
сах. Зоська тоже скитается, выгнанная 
панами. Скрещиваются дорога любящих 
сердец, век те памятные березки, ветви 
которых сплелись в знак вечной друж­
бы. Настигает Макар беглецов. Окружили 
гайдуки Симона. Затравленный псами, ог­
лушенный, должен погибнуть Симон. Но 
Зоська подняла на ноги всю деревню. 
Расправа крестьян с угнетателями, с Ма­
каром беспощадна. Правда любви торже­
ствует.

Хороша в  первом акте музыка Крошнера, 
прекрасно танцуют ролъ Зоськи арти­
стка Николаева п Макара артист Ку- 
ралов. Слабее в техническом отношения 
сделана артистом Лречнным роль Симона. 
Очаровательно воспроизведена белорусская 
природа в декорациях художника Матруяя- 
я*. По музыке и в постановочном плане 
слабее сделан 2-й акт (в замке пани Баш­
кирской). Но общее вттечатленпе от балета 
«Соловей» весьма отрадное, свежее. Та­
ланты молодого композитора и постановщи­
ка помогли сделать япкий. ароматный 
спектакль. Георгий П0ЛЯНС8СКИЙ.


