
Ж ІО Е  ЗНАКО М СТВО  с Ереванским 
* ’ ■  тюзом состоялось три года на­
зад. Шел спектакль «Коварство и 
любовь». Одни актеры играли хоро­
шо, другие похуже — складывалось 
впечатление о добросовестном теа-і 
тральном коллективе и вполне про-] 
фессиональной режиссуре. Нр не 
больше.

И  вдруг в самом финале представ­
ления Луиза Миллер, почувствовав 
действие яда. выбежала из своей ком­
наты на воздух и помчалась по са­
ду... Широкой волной полилась музы­
ка. двинулся круг сцены, и девушка, 
бегущая от смерти, оказалась на том 
самом месте, где были произнесены 
первые слова любви. Сюда же вслед 
за нею примчался Фердинанд, и на вы­
соком холме, ореди живых цветов, де­
вушка умерла на руках любимого, ко­
торый с величайшим негодованием 
проклял сгубившее ее коварство, про 
клял деспотизм.

В таком финале неожиданно сильно 
прозвучала трагическая тема загуб­
ленной любви, главное содержание 
спектакля выплеснулось в одной стре­
мительной мизансцене, и сразу стала 
заметной смелая и сильная рука ре 
ж  несера.

Так я впервые увидел режиссер 
схий почерк Р. Капланяна. За первым 
спектаклем последовали другие 
Ереване и Москве, рука режиссера 
становилась все тверже. Хотя рядом 
с находками было и немало ошибок, 
главное заключалось в том, что мо­
лодой режиссер от спектакля к спек­
таклю все настойчивей добивался об­
разного раскрытия идейного содер­
жания драматического произведе­
ния, все определенней подчинял об­
щему замыслу отдельные актерские 
исполнения. Добиваясь от исполните­
лей полноты и силы внутренних пе­
реживаний. Капланян именно из это­
го источника извлекает эмоциональ 
ную напряженность действия, его 
стремительный ритм.

Режиссер Избегает пассивных бы 
товых решений, для него действие 
всегда заполнено энергией страстей 
или веселья. Он легко и свободно 
переключает психологическое напря­
жение чѵзств в музыкальные мело­
дии. которые как бы подхватывают 
человече-:ое переживание и расши­
ряют. укрупняют его. Динамика ре 
жиссуры Капланяна отчетливо видна 
в активной мизансценировке дейст­
вия. во множестве сценических дета-

МОЛОДОЙ ТЕАТР И ЕГО РЕЖИССЕР
лей, в убыстренном темпе 
шнхся сцен, в контрастных сопостав­
лениях драматической) и смешного.
В порыве увлечения режиссер может 
погрешить против вкуса, может нару­
шить психологическую правду, но он 
никогда не допустит в своем театре 
скуку, никогда не останется безраз­
личным к тому, что происходит в дра­
ме, не даст половинчатых, средних 
решений.

Смеяться —  так уж  смеяться —  го­
ворит режиссер и рождается поста­
новка «Приключения Сура и Сама»— 
этот веселый динамический спек­
такль-игра.

Но если решено говорить с мо­
лодой аудиторией о серьезном и важ 
ном. о бессмертных подвигах юных 
героев, то тогда уж все меняется, все 
подчиняется романтическому замы;, 
лу и доводится до предельного на­
кала чувств и создается «Ночное чу­
до» —  героический спектакль-поэма.

Указанные последние две работы 
Р. Капланяна —  бесспорные удачи 
режиссера и театра.

На спектакле о мальчишках-забия­
ках Суре и Саме царит безудержное 
веселье, смеются и дети, и взрослые, 
смеются и радуются, ибо все время 
ощущают себя в атмосфере живого 
сценического творчества.

Театр, использовав непритязатель­
ную пьесу А. Шагичяна и В. Хачн- 
кяна, создал представление психоло­
гически правдивое, обаятельное я од­
новременно ярко театральное и ди­
намическое. Его начинает пара веду­
щих— веселые Петрос и Анаит (Э. Эл- 
бакян и Э. Вартанян). Они потеша 
ются над шалунами и ленивпами Су 
ром и Самом, но это не надоедли­
вая морализация, а едкая и умная 
насмешка уже повзрослевших школь­
ников над своими незадачливыми то­
варищами-малышами.

Сур —  В. Хачикян и Сам —  М. 
Тамразян. один тощий, простодушный 
и пылкий, а другой коренастый заби­
яка и хитрец, эдакие Дон-Кихот и 
Санчо Пансо детского мультиф«ть­
ма. Они мечтают стать великими 
людьми, и поэтому учиться им « д о ­
суг, Пылкий Сур стяг и видят себя

знаменитостью, чем-то вроде цирко­
вого фокусника... И  вот он уже на 
арене, в чалме и мантии, его руки 
творят чудеса, гремит оркестр, ото­
всюду летят цветы. Но соя прошел, 
и снова проза жизни. Под звуки по­
хоронного марша ребята идут на 
урок. А так хочется сделать что-то 
великое, например, изготовить самим 
фосфор, обмазаться нм и... светиться. 
Сказано —  сделано, добыты всякие 
химикалии, расставлены банки, кол 
бы, реторты н_  грандиозный взрыв 
на весь дом и не менее грандиозный 
взрыв (хохота) в зрительном зале.

Шалости мальчуганов бесчисленны, 
смотришь на все эти забавные про 
делки н уже не знаешь, ругать ли 
мальчишек или восхищаться ил 
смышленностью. находчивостью, энер 
гней. Конечно, шалуны приносят не 
мало огорчений, но ведь старчески 
умные дети тоже не радость.

К  мальчикам присоединяется и Ма- 
куш _  тонконогая, веселая стреко- 
зочка (Валя Хачатрян). Компания 
на «позаимствованной» лодочке от­
правляется в страну индейцев и с ни­
ми Рачик (простите, заслуженный 
артист Армянской ССР Р. Капланян). 
Конечно же, режиссер вместе с ре­
бятами: ведь это он подвесил рисо­
ванную луну, он усадил вею бригаду 
в крошечную игрушечную лодку, 
вместе со своими любимцами шалит, 
хохочет, пляшет. И  при этом ничего 
не придумывает, все как будто по­
лучается' само собой —  от молодо­
сти, задора, увлеченности и не толь, 
ко одного постановщика, ио всех уча 
стииков этого искрометного, веселого 
спектакля.

Даж е народный артист республики 
П. Сантросяи в этом спектакле игра 
ет с мальчишеской удалью, хотя его 
герой —  Амбарцум-ами убелен седи­
нами. В легком комедийном ритме, не 
боясь эксцентрических выходок вы 
ступают -В. Араксманяи (Катерина) 
и особенно 3. Тер-Карапетян (Артем 
Николаевич). Но если актер робеет 
и хочет быть «правдоподобней», то 
это' делает образ а спектакле натя­
нутым я. даже неестественным. При

республики П. Геворкяна в роли от­
ца Сура— Герегина.

Динамике спектакля во многом спо­
собствует музыка Э. Багдасаряна, 
активно врывающаяся в действие, и 
декоративное оформление яркое, брос­
кое, лаконичное, будто бы .нарисо­
ванное детской рукой (автор эски­
зов—сам режиссер}.

сяшкм иа груди автоматом, с высо­
ко поднятой головой и яркими, горя­
щими отвагой глазами.

Режиссер поднимает героя на пье­
дестал и показывает его через тюле­
вый занавес —  мальчик будто бы 
смотрит на нас из далека, через дым­
ку истории. И  нужно, чтобы зритель­
ный зал преодолел пространство поч-

Но мы. говоря о спектакле, еще тя двух десятилетий', чтоб легенда 
ничего не сказали о его морали. В істала былью, чтоб каждый юный зри- 
чем она? Н у. конечно же в наказа•: тель вместе с Ашотом сам, своим 
ниях, которые несут Сур и Сам:{сердцем, своим воображением собыл 
жизнь дает немало уроков нашим с ротиком, вместе с ним пережил вой- 
сорванцам. Но все же не дидактика
главный учитель этого спектакля.
Главное —  в эстетическом воспита­
нии ребят, в погружении их в самый 
мир искусства, во включении в весе­
лую увлекательную игру. И, наконец, 
значение этого спектакля в полном 
«раскрепощении» актерских сил, в за­
видной увлеченности сценическим 
творчеством. И  эта активизация 
творчества актеров, может быть, са­
мая важная заслуга постановщика 
Ведь из этих живых искр возгорает­
ся яркое пламя сценического творче­
ства.

ну, вместе с ним рос и креп душевно, 
обретал характер, волю. Вот какой 
серьезный замысел у авторов этого 
спектакля (Р . Капланяна и А. Ага- 
сян), вот какое ответственное зада­
ние получают в нем актеры и, в пер­
вую очередь, М . Тамразян. Актриса 
играет в этом спектакле с огромной 
внутренней сосредоточенностью, все 
звенья душевной жизни ее малень­
кого героя выражены с предельной 
ясностью. Удивление, любопытство, 
восторг, негодование, жажда мше- 
ния — все эти чувства в стремитель- 

Таким сетом, страстно». увлечен-; сменяются > душе Ашо-

ломкие Котика, эго пионерскую не 
цримирммость и смелость доводит д< 
страстной патриотической одушевлен, 
кости. Ж ажда борьбы в мести пере 
полмяет эту маленькую душу и рож 
дает дерансвеиную отвагу —  граната 
брошенная в ненавистных фашистоі 
рукою мальчика —  это высокий миі 
радости битвы, это героическая куль 
минапия роли Н. Даллакян. Ее 
страстный поэтический образ влюб 
ляет в себя юных зрителей и тем 
сильнее учит их благородству помыс­
лов, целенаправленности, растит 
молодых душах святое чувство долга 
перед Родиной.

Таков главный итог тюзовского 
спектакля, о котором можно было бы 
сказать еще много хорошего и не 
только хорошего (например, мне ка­
жется, что немецкая тема, превос­
ходно начатая, напрасно повернута 
в комедийно буффонный план —  это 
несколько снизило драматическое на 
пряжение действия).

Ереванский театр юного зрителя— 
на под’еме. Победы обязывают его 
к новым и большим творческим уси­
лиям. мечтаниям, пояскам...

К  этому тюз призывает зритель. К  
этому, театр, будь готов!

Григор БОЯДЖ М ЕВ. 
доктор искусствоведения.

ной игрой оварен второй спектакль 
Р. Капланяна. постановка пьесы Г. 
Ягджяна «Ночное чудо». Этот спек­
такль уже получил в республике свою 
«большую прессу», и поэтому я ска­
ж у  только о главном. Большая эмо­
циональная наполненность действия 
имеет своей целью как бы непосред­
ственно сомкнуть души молодых зри­
телей с судьбой Валентина Котика, 
этого юного героя Великой Отечест- 
венной войны, образ которого стал 
легендарным.

Это живое и страстное вхождение 
в прошлое лежит в основе пьесы Г. 
Ягджяна. Школьник Ашот видит сон 
о герое своего будущего доклада на 
пионерском сборе. Ашот —  роль згу 
исполняет М . Тамразяи —  заурядный 
паренек, легкомысленный и бесхарак­
терный. Для него доклад о Валенти 
не Котике очередная «нагрузка», от

та я он на наших глазах становится 
другим—умным, сдержанным, воле­
вым. И  причина этого изменения —  
все большее углубление в судьбу Ко ­
тика, когда, из переживаний фактов 
repo гческого прошлого у мальчика 
складывается благородная, смелая, 
живая душа. Актриса завершает ха 
рактеристину своего героя так, что 
Ашот сам может стать на место Ва 
лентииа. Действительно, не было бы 
неожиданностью, если бы роль Коти 
ка сыграла М . Тамразяи.

Но сыграла эту роль —  и превос 
ходко— Нина Даллакян, актриса, ко­
торую мы помним по волнующему 
образу Луизы Миллер. Валентин Ко ­
тик Н . Далакяи, наделенный всеми 
повадками мальчишки, раскрыт ак 
трисой в его большом душевном по. 
рыве, в том героическом плане, ко-

которой он охотно бы увильнул. Н о іт°Р ый роянит этого отважного малъ- 
вот перед них является этот легеп. '» » *  '  членами «Молодо» гвардии., 
дариый герой Валентин Котик —  Нина Даллакян силой своего тра.
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