
Т' ПОИСКИ И ТРУДНОСТИ
ТОМ, что Ереванский 

" 'т е а т р  юного зрителя не 
имеет своего помещении, писа­
лось не раз. Нельзя не упомя­
нуть тот і|іакт, что Дворец пио­
неров предоставляется в распо­
ряжение театра на 20 дней в 
течение месяца, и по плану за 
эти 20 дней должны быть сы­
граны 32 спектакля. Разумеет­
ся, это не может не оказывать 
отрицательного влияния непро­
фессиональный уровень кол­
лектива. Но не об этом сейчас 
речь.

Есть иные трудности, свя­
занные прежде всего со специ. 
фикой театра Юного зрителя. 
Дело в том. что юный зритель 
выдвигает определенные требо­
вания. которыми нельзя прене­
брегать. Прежде всего он ищет 
в театре яркое зрелище, ему 
хочется, чтоб действие было 
динамичным, захватывающим. 
У  него богатое воображение, и 
образы на сцене должны дейст­
вовать на его воображение. 
Кроме того, он не выносит ни­
какой театральщины, фальши, 
наигрыша, здесь от актера 
прежде всего требуются непо­
средственность и искренность, 
он должен заставить зрителя вс. 
рить себе, по-настоящему ве­
рить. а нс снисходить. Юный 
зритель — самый благодарный, 
потому что он очень восприим­
чив и способ эн заражаться про­
исходящим на сцене. Театр 
должен воспитывать его—« тут 
перед театром стоит угроз* 
пойти по пути примитивной ди­
дактики. Опасность упрощения 
встает всякий раз. когда зада­
ча воспитании является опре­
деляющей. а произведения, пос. 
тавлснные на сцене, не облава- 
ют качествами, присущими иод 
лмнно художественным произ­
ведениям.

За три с лишним деятка  яс г 
существования Ереванского 
ТЮЗа, который начинал свою 
деятельность, будучи маленькой 
группой, объединяющей 16 че­
ловек. коллектив театра выра­
ботал немало хороших тради­
ций. У  театра есть свое лицо, 
его спектакли отличаются от 
спектаклей «взрослого» теат­
ра. есть актеры, играющие с 
большим мастерством. Однако 
определяющая лицо театра со­
временная пьеса для юношест­
ва остается еще не найденной.

Не раз театр попадая в за­
висимость от посредственных 
пьес, обладающих пороком, 
присущим плохим образцам 
детской литературы. — прими­
тивной дидактикой. Работа над 
таким материалом неизбежно 
в конце концов приводила к 
штампам Появлялись привыч­
ные интонации. повторялись 
выразительные средства, схе­
матичность образов вела в ко­
нечном счете к  обеднению иг­
ры акуеров. терялись глубина, 
подтекст. .внутренне? дциж|нне,
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ние из рассказа О. Уайльда, то 
самое привидение, которому не 
давали покоя злые мальчики, 

спектакль превращался в ху- Внесение иронического подтек- 
дожественную иллнкграціно ка- ста не снизит интереса к спек- 
кого.ньбудь тезиса. таклю. подобное усложнение

Образцом спектакля, где ука- задачи не противоречит заяа- 
занные недостатки не были зам театра, поскольку он об- 
устранены, можно считать «Ко. ращается к пытливой мысли 
ролевство кривых зеркал» В. подростка. Если театр хочет 
Губарева и А. Успенского. Ре- остаться на высоте стоящих пе. 
жиссеру спектакля М. Марино- ред ним задач, если он хочет 
сяну так и не удалось преодо. вести за собой зрителя, он дол. 
леть схематичность пьесы, ее жеі будить мысль, заставлять 
откровенно дидактическую на. думать. Примитивные поучения 
правленность. Сказка осталась не найдут отклика во внутрен­
не раскрытой. Постановщик по- нем мире юного зрителя. Театр 
дошел к ней всерьез, но это не потеряет дорогу к юношеству, 
серьезность, делающая выдумку если вопросы, поднятые на ецг- 
реа.тьностью. заставляющая ве- не. не будут затрагивать слож- 
рнть в быль сказки, а бескры- наго мира мыслей и чувствова- 
лая серьезность мелодрамы, ко. ний старшеклассника, стояще- 
торая в данном случае никак не го на пороге зрелости, 
отвечает духу пьесы. В свете решений июньского

Режиссер спектакля волен Пленуме. Ц К КПСС со всей 
пользоваться богатым арсена- остротой встает вопрос репер- 
лом выразительных средств туара театров. И можно только 
театра. Например, опереточный приветствовать попытки театра 
элемент в яіектакле «Димка-не- расширить диапазон своих поис- 
видимка» ничуть не режет гла- ков. перенести их в область 
за. Опереточный орнамент не «взрослой» драматургия, не ог. 
идет вразрез с водевилем, раничнвать их рамкам,, школь- 
Кроме того, большой удачей ной темы. Следует также пэд- 
снеіітакля можно считать образ черкнуть, что армянские драма- 
Димки. Несмотря на то. что турги в долгу перед юным зри- 
талантливон актрисе М Тамра- телем. который с нетерленнем_ 
зян приходится создавать в ждет от них новых пьес. до-' 
среднем в течение года образы стойных нашего воеменн 
трех мальчиков, она нашла не­
мало саежих красок для этой- 
ролн. В числе удач спектакля 
хочется отметить также игру 
Г. Манукяна. исполнителя роля 
Васи. Режиссер спектакля И.
Саркисян. поставивший эту 
пьесу Львэвсвого и Коростыле- 
ва для самых маленьких, не 
избежал некоторой іірямолиней. 
иостн. идущей от бедности тек­
ста. но в целом он справился с 
трудностями.

По-настоящему плодотворной 
может быть работа только над 
хорошей пьесой. Только здесь 
объединенные усилия режиссе­
ра н актеров могут привести к 
желаемому результату. Яркое 
впечатление оставляет «Ворон»
Карло Гоцци, поставленный ре­
жиссером 3. Татннцяном. В 
этом спектакле есть подлинная 
театральность, здесь никто не 
делает скидок на возраст зри­
теля. И эта бескомпромиссность 
оправдывает себя—мы видим хо­
роший спектакль, рассказываю, 
щнй о любви и дружбе, кото­
рые не покоряются злым си­
лам. несмотря ня кажущуюся их 
грандиозность. От тюзовской 
плохой традиции в этом спек­
такле осталась только некото­
рая прямолинейность в вопло­
щении темных сил. Хотелось бы 
видеть их чуть шаржирован­
ными. это бы не противоречило 
стремлению Гоцци вывернуть 
все наизнанку, чуть пародируя 
или нарочито преувеличивая.
Ведь темные силы в пьесе Гоц­
ци чем то пожоки і|^_ прикиде.
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