
Искусство требует взыскательности
Sa весь прошлый croon Ереванский 

Театр музыкальной комедии показал толь- 
иотриловых постановки («Банный узел» и 
«Оскан Петрович в аду», «Большая 
свадьба», «Ж елая»), что, разумеется, 
крайне недостаточно. В текущем сезоне 
теато новых постановок пока не дал. 
ѵ Художественный уровень последних по­
становок театра в целом невысок. Панаш 
взгляд, основная причк.чд этого— в сла­
бости режиссуры. Попас режиссерам 
театра не удается правильно и со всей 
пинотой раскрыть шейное содержание 
драматурги четкого произведения, создать 
правдивые, реалиста'еччию образы. В по­
становках театра всо еще сла'.ы массо­
вые сцены, они лишены целеустремлен- 
пости и цвнамики. В мизансценах нерез­
во но раскрывается содержание дойствия, 
режиссерская мы ь и художественные 
обобщения в них чаще всего отсутствуют.
• • Материалом первой постановки театра 
истекшего сеэопа, как известно, послужн­
ая две небольшие комедии Г. Сундужяна: 
«Банный узел» и «Оокан Петрович в 
аду*. О принципиальных недостатках 
этой постановки говорилось уже в печа­
ти. «Банный узел» в трактовке театра 
музыкальной комедии представляет собой 
не сатяру, разоблачающую и высмеиваю­
щую нравы торговой буржуазии, а быто­
вые сцены из тифлисской жизни 60— 70-х 
гадов ігроіпдого столетия. В постановке 
притуплено идейное содержание суадукя- 
ПОВС.КОЙ комедии, ее социальная целе­
устремленность. Отсіода и енопитее, по­
верхностное раскрытію образов главных 
действующих лиц: актеры А. Бадалян, 
Я. Алиханян я В. Шахсуваряя ио показы­
вают внутреннюю аморзитсльную сущ­
ность Агало, Мато, Ел и забег, в силу чего 
эти образы лишаются еиоих сатирических 
характеристик. Нам кажется, что ко»ю- 
витор А. Арутюнян при создании своей 
«расочпой, колоритной музыки к спек­
таклю также но исходил из сущности 
драматургического материала.

«Банный узел» и «Оскал Петрович в 
аду»-—комедии разные как по сюжету, 
так я по своим жаяровым особенностям. 
Но дли об'п’инеиия этих комедий в один 
спекіажль, для создания свази между нн-

I ми режигсер Т. Сарьял прябег к непоз­
волительной практике своевольного кор-1 
ректирования классических произвел ели й. | 
Он внес новые образы, героев одной ко­
медии перенес в другую п т. д.

Театр музыкальной комедии имеет свою 
специфику. И вот, чтобы приспособить 
'-Банный узел» и «Оокан Петрович в аду» 
к жанровым особенностям театра, из этих 
пьес были выброшены многие необходи­
мые для полного раскрытии характеров 
героев, их внутреннего мира диалоги и 
взамен внесены неумело написанные тек­
сты песен, отдельные л*с»нно-тдицеваль- 
пью дивертисменты. Тайне «хирургиче­
ские» операции стоили жизни сувдукя- 
новоким комедиям!

Если в данном случав театр имел деле 
с подлинными драматургическими произ­
ведениями, но не смог их представить 
должным образом, то много слабев лите­
ратурный материал последующих двух му­
зыкальных спектаклей: «Большая свадь­
ба» и «Женихи».

Комедия А. Напаяна «Большая свадьба» 
несколько лет тому назад уже была по­
ставлена на сцене театра музыкальной 
комедии и уже тогда обнаружила ряд не­
достатков. Казалось, что, когда вопия 
вопрос новой постанови «Большой свадь­
бы », автор должен был как-то пересмо­
треть свое произведение. А. Папайя про­
делал некоторую работу, но существен­
ных недостатков пьесы не устранил. Же­
лая «освежить» ее. придать видимость 
актуальности, автор в новом варианте 
затронул вопросы освоении целинных зе­
мель, укрепления колхозов я т. I. Но 
пьеса, но сучи дела, от этого нисколько 
не изменилась, оставшись написанной по 
рецшту пресловутой теория «бескон­
фликтности». Удивительно, что театр 
взялся за новую постановку «Большой 
свадьбы» в момент наиболее острой борь­
бы против этой вредной теории. В пьесе 
всо представлено в розовых красках, ни­
что не омрачает жизни в колхозе «Ерджз- 
нив». Лакировка действительности бро-, 
сается в глаз» особенно в ностановке 
(режиссер Ч. Хачатряя), гае жизнь со 
всеми «рудыостями и противоречиями под-

меиеиа каким-то парадным представле­
нном Музыкальная клиедия по своим 
жанровым особенностям требует введения 
песен ■ танцев, но иссяк и танцы не 
могут служить самоцелью, а должны вы­
текать из действия пьесы, обусловливать­
ся им. В постановке хе «Большая свадь­
ба» этот принцип часто игнорируется. 
Вспомним последнюю картину спектакля 
В я*А изображено свадебное торжество,

I КЛЛХООИНКЯ поют я пляшут, пьют ви­
но и веселятся. Больше ничего в дан­
ной картине но происходит, нет 'драма­
тургического действии, развития сюжет­
ной линии. Это уже не спектакль, а нечто 
вроде театрализованного выступления ан­
самбля песни, и пляски.

Комедия «Большая свадьба» целиком 
построена на иодоразумеииях, которые с 
самого же начала не имеют под собой 
реальной почвы. Ложность ситуации чув­
ствуют, видимо, сами исполнители глав­
ных ролей Г. Асланян (Тигран) и С. Эй- 
рамджян (Гоар), жгр» которых далека от 
естественности, реалистичности. Кроме 
всего оказаннаго, комедия А. Напаяна 
имеет и другие недостатки: о ней очень 
слабо, схематично обрисован ряд действу­
ющих лнц (секретарь парторганизации 
Акопян, колхозник Маркос и др.), поступ­
ки героев часто не продиктованы их внут­
ренними стремлениями, надуманы, В по­
становке эти недостатки не только не 
преодолены, но. напротив, углублены ре­
жиссером Ч. Хачатряиом. очень часто 
вносящим на сцену ничем не оправдан­
ные, ложные положения, которые к тому 
же лишены всякого вкуса. Напомним хотя 
бы выход танцующего парня с чемодана­
ми на спине и летящую из-за кулис одеж­
ду Сурена во втором действии. Цель втих 
и подобных сцен—липший раз рассмешить 
зрителя. Смех ради смеха. Надо отметать, 
что эта порочная практика заметна по­
чти во всех постановках театра.

Вместе с тем следует сказать, что дра­
матург А. Папаяк умеет создавать остро­
умные ситуации, яркие диалоги. В 
его комедии есть довольно красочно, живо 
обрисованные образы, которые нашли 
свое воплощение в спектакле. Прежде все­
го отметим, нарисованный Б. Хачнаякя-



ном образ находчивого, жизнерадостного, 
обаятельного Гурона. В ягро актора чув­
ствуется подкупающая непосредственность,

Но менее интересен образ Вазжх в ис­
полнения С. Калантар-Марян. Перед на­
ми веселая, неунывающая. любящая 
жизнь я людей молодая девушка. Подлив­
ной ничей является игра Н. Алихакяя, 
которая ггравиивыми красками рисует 
хвастливую, скупую и упрямую Іитуи. 
Хороши Пятвакан и Ованес-бадза в жспод- 
нении А. Бадаляна и А. Аревшатяна.

Композитор В. Тигранян для спектакля 
«Большая свадьба» написал эмоциональ­
ную, запоминающуюся музыку Широко 
используя народные мелодии, он создал 
красочные арии, дуэты я танцы. Но ком­
позитору не всегда удается развить, рас­
ширить тематическле рамки народных мо- 
тямв. придать им новое звучание, новое 
содержание. Другой недостаток музыки 
«Большой свадьбы»— лирическое одно­
образие, и ней нет нужных сильных кон­
трастов для выражении коллизий я іей- 
ствия.

Комедия «Женихи» осетинского драма­
турга А. Токаева также не лигаежа недо­
статков. Так, например, малоубедительны 
споры Заурбега и Мадинат о распределе­
нии воды для орошения. Наивна любов­
ная линия Мадинат— Кин— Нина: Кин 
любит Мадинат. но вдруг влюбляется в 
младшую сестру Мадинат— Г Это мол­
ниеносное «переключеніе» белее чем 
странно. Параллели Заурбег— Мадинат, 
Уяри—Сафи, Казн—Нина и сватовство 
Гауожена драматичеокв не переплетаются 
с историей соревнования бригад Заурбега 
и Мадинат.

Все эти ж некоторые другие недостат­
ки пьесы, естественно, отразились в спек­
такле. Но он имеет и недостатки поста­
новочного характера. И здесь слабы мас­
совые сцены. Режиссер Т. Варгазары не 
всегда умело ставят перед исполмжтеляжм 
соответствующие сценические задачи я 
потому омя «выпадают из обрааа». В такое 
положение попадают исполнители ролей 
Абоса и Дзго— Г. Воскян и М. Амамджяч 
во втором акте, когда стараются выгнать 
со явора пьяного Митила. В спектакле 
очень бескровны некоторые образы: Тугая

в исполнении Г. Погжяна. Салам— I 
I .  Сандалджяяа ж Абос— Г. Воскянз. 
Правда, это Во многом идет от пьесы; по­
становщик и исполнители не смогли пре­
одолеть эти недостатки я создать на сцене, 
живые характеры. Не удовлетворяет п 
Заурбег А. Аревшатяна. получившийся 
довольно сухим, нежизненным: у испол­
нителя не нашлось теплоты даже в сцене 
об'яснення в любви. Обои, созданный Г. 
Симоняном (сват Митял). не вызывает у 
зрителя отрипательиого отношения к не­
му. как это должно было бы быть.

В пьесе отображена жизнь послевоея- I 
н«й осетинской неревни. е ее буд­
нями ж живыми людьми. Показана борьба 
осетинских колхозников за под ом социа­
листического сельского хозяйства. В ко- 
м д и  высмеяны чужаые нашей обшжт- 
веиности вредные яюди. В пьесе есть 
цельные образы— Уаря, Сафи. Нина, Сау. 
цжсн. Гугуа ■ другіе.

Режиссер Т. Вартазаряи сумел правиль­
но раскрытъ большинство как положи­
тельных. так я отрицательных образов.

К числу удачных сценических образов 
относятся мечтательная, лирическая Са­
фи в исполнения И. Мкртчян, находчи­
вая и нежная, я когда нужно, волевая 
Нина— С. Калаятар-Маряи. хитрый, лука­
вый Гугуа— А. Бадалян. Роль паразита 
Сауджена колоритно играет выпусгаяк 
Ереванского художественно-театрального 
ивстнтута М. Карагезяв. В. Шадваэарян 
убедительно покадывает любовь Кии. ого 
застенчивость, наивность: цельности об­
раза Казн мешает указанное выше «пере­
ключение» от Мадинат в Нине. Вовк, 
умен в находчив Уаря в всполие,няя 
К. Хачваикяяа. Созданный нм обрм по­
любился арнтелю. Но в исполненія 
актера образу Уарн иногда яехватаэт 
необходимой еерьемоети. И второе— его 
Уарк в некоторой степени повторяет Су­
рена в» «Большой свадьбы». Похожіе 
■движения, жесты, одинаковые пріемы 
выражения чувств и т. д. Хотя и есть 
общее в этих двух ролях, актер должая 
был няйтя то индивидуальное, неповтори­
мое, что наиболее характерно «ля данно­
го конкретного образа.

Пьеса А. Токаева, как я вомздяя Г. 
Гуялукяиа, ив была написана для му­
зыкального театра. Но всем построением

сюжетной линии, природой характеров 
она давала возможность создагояя му­
зыкальной комедии. Успеху спектакля во 
многом способствует музыка Б. Котика, 
которая явилась результатом близкого 
знакомства композитора с бытом я му­
зыкой осетинского народа. Тут есть 
разнообразие красок, музыкальных прин- 
мов в характеристике героев я ях дейст­
вий. Хорошо, что песни и пляски тесно 
переплетаются с действием комедии, обу­
словливаются характерами я душевным 
состоянием образов. Приходится сожалеть, 
что многого арии и дуэты из-яа весьма 
невысоких певческих данных большинст­
ва актеров явучат со спеты неудовлетво­
рительно. Ереванскому театру музыкаль­
ной комедии нужны актеры е хорошими 
вокальными данными. Необходима я вы­
сококвалифицированная балетмая труппа, 
надо увеличить также состав оркестра, 
что. кроме прочего, даст возможность осу­
ществлять и постановки классических 
оперетт.

Как сушеств*нный недостаток отметим 
низкий уровень культуры сценической 
речи у большинства актеров театра му­
зыкальной комедии. Здесь не только игно­
рируются интонационные и другие кано­
ны армянского языка, но и искажаются 
оздельяые слова, подчас иск аж* юте я по 
такой «теплин, что невозможно уловить 
смысл произносимой актером фразы

Нередки случая, когда в спектакля 
вводятся новые исполнители без предва­
рительной серьезной подготовки, беа необ­
ходимой работы с ними режиоелра. Это, 
безусловно, бьет по качеству спектаклей. 
Бообще в театре плохо работают ео вто­
рым. третым составами исполяяталей.

Ереванскій театр музыкальной комедія 
работает в трудных условия. Он недостач 
точно оборудован, оставляет желать луч­
шего помещения театра, в серьезном пе­
ресмотре нуждается весь творческий со­
став. На все это часто любят ссылаться 
как руководство театра, так я работники 
Главного управления пе делам искусств. 
И тем не менее, устранение многих м  
указанных в данной статье недостатком 
зависят целиком от самого театра я Глав­
ного управления. Нухжо ляшь. чтебы 
они лучше использовали имеющиеся воз­
можности.

М. ЭМЫРЗЯН.


