
Несомненно, тот. кто знаком 
с репертуаром Ереванского теа­

тра музыкальной комедии имени 
А . Пароняна. согласится с тем. что 
судьба опереточного жанра у нас 
незавидна- Одряхлевшей ‘ « Фиалке 
Монмартра» не с кем соперничать. 
*  Старушке» давно уже пора на пен­
сию. но как ей уйти, не имея на­
следников в жанре? ’

Для советского театра последне­
го десятилетия характерно не­
уклонное стремление к переоцен­
к е  ценностей в плане их соот­
ветствия духу и запросам времени. 
Еще совсем недавно на сцене на­
шего театра музкомедин шла уце­
женная «Тетка Чарлея». Сейчас ее 
■уже нет. Театр несколько обновил 
репертуар. Но чем? Второсортной 
комедией «Требуется лжец», тре- 

сортными пьесами «Жили три 
удента» и «Я и моя невеста», сети- 
ческими комедиями «В мире цве- 

ов» Ж. Арутюняна и «Пожалуйте 
на именины Ншаныча» А. Папаяиа. 
«Чаршил Артин-ага» Е. Отяна и М. 
Чюрчяна. Заметим, что ин одни из 

.„тих спектаклей не отвечает жанру 
музыкальной комедии, несмотря на 
Тго, что музыки там хоть отбавляй. 
I Ознакомившись с репертуаром, 
^можно прийти только к  одному вы­
воду — театр взял курс на отход 
•от жанра оперетты, предоставляя 
£вою сцену драматизированным 
{фельетонам и инсценированным 
анекдотам.
■ В связи с этим возникает во­
прос — нужна ли театру музыка?

Если иметь в виду театр музы­
кальной комедии вообще, вопрос 
Может показаться риторическим.

Иузыколыпя комедия или комедия с музыкой?
Если же взять театр имени А. Па­
роняна, то двух мнений быть не 
может. Театру музыкальной коме­
дии музыка не нужнаі Парадоксаль­
но? Нисколько. '

Для примера возьмем любую по­
становку театра. Пусть то будет «В 
мире цветов», или «Жили три сту­
дента» — их роднит одна общая 
черта. В спектаклях отдельно су­
ществует слово, отдельно — музы­
ка. Музыка включена в действие, 
но сама действием никак не являет­
ся.

Эту мысль очень точно выразил 
руководитель театра «Комише 
опер» профессор Вальтер Фельяем- 
штейн: «...музыка, которая не рож­
дается из действия, происходящего 
на сцене, не имеет ничего общего 
с театром; а представление, кото­
рое нельзя отождествить с музы­
кой. должно идти без музыкально^ 
го сопровождения».

Убедительно. Но вот снова и 
снова прерывается действие коме­
дии, и актеры, вдруг, совершен­
но некстати, заливаются ариями и 
дуэтами.

Спектакли театра изобилуют 
вставными номерами, исполнение 
которых далеко от совершенства. 
Загромождение действия ничего не 
говорящей музыкой, песнями и тан­
цами растягивает спектакль и ос­
тавляет тягостное впечатление. Му­
зыкального действия здесь нет. и 
говорить о жанре оперетты не при­
ходится.

В театре есть просто комедия н 
есть просто музыка. От их искус-1

ственного смешения новый жанр не 
родился. Произошло обратное — 
деградация жанра оперетты.

Можно было бы остановиться на 
качестве самих пьес, но это не вхо­
дит в нашу задачу. Скажем лишь 
одно — то, что происходит на сце­
не театра, вряд ли может удовле­
творить и взволновать требователь­
ного зрителя.

Робость в освоении пового репер­
туара, боязнь эксперимента, отсут­
ствие авторов, способных создать 
настоящую оперетту, а не штампо­
ванные пьесы однодневки, пагуб 
но отразились на всем творческом 
организме театра. Из зарубежно^ 
драматургии театр не сумел вы-, 
брать ничего лучшего, как «Требу­
ется лжец», а собственная нацио­
нальная драматургия сузилась до 
осмеяния бюрократов и взяточни­
ков местного масштаба. Мощь са­
тирического обобщения Маяковско­
го остается недосягаемой.. Совре­
менность не взошла еще на подмо­
стки театра.

Совершенно очевидно, что жанр 
музыкальной комедии не замкнут 
в раз и навсегда установленные 
рамки. Ему уже недостаточно од­
ной «опереточности», смеха без 
мысли. Хорошим примером нова­
торского отношения к жанру, мо­
жет служить репертуар Одесского 
театра музыкальной комедии, с ко- 
тор.'й он выступил в Москве в ню­
не этого года. Тут и героическая 
комедия Г. Плоткнна и О. Сандле- 
ра «На рассвете», и «Моя* прекрас­
ная леди» Ф. Лоу по пьесе Б. Ш оу

«Пигмалион», и отличный спек­
такль-концерт «Веселая история».

Возможности жанра действитель­
но широки, и можно лишь привет­
ствовать тот факт, что театр име­
ни Пароняна принял к  постановке 
«Трехгрошовую оперу» Б. Брехта, 
хотя пикто и не рискнет назвать ее 
опереттой.

Подлинное произведение искус­
ства не может быть однозначным 
в смысле «жаира». В трагедии мо­
гут жить ярко комедийные момен­
ты. а в комедии — элементы дра­
мы. Вопрос тут упирается в режис­
серскую смелость, в его взгляд на 
вещь.

Пути развития армянской оперет­
ты. ее судьба должны волновать 
всех, кто работает в ней и любит 
ее. Ведь сегодня она еще не отве­
чает требованиям современности. 
Зритель еще не встретил на сцене 
художественные образы, отвечаю­
щие строю его чувств и устремле­
ний.

Нам могут возразить; что в теа­
тре не все плохо, что есть и уда­
чи. Возможно. Но удачи являются 
частными и, можно сказать, слу­
чайными. а недостатки имеют об­
щий и принципиальный характер.

В театре есть настоящие опере­
точные актеры. Есть даже масте­
ра. Они многое могли бы дать мо­
лодежи в смысле овладения техни­
кой жанра, постижения тайп сцени­
ческого искусства оперетты. Но ис­
пользуется ли в достаточной мере 
их опыт? Нет. И все но одной и 
той же причине: в театре не про-

пована. Скажем прямо — репута­
ция театра Незавидная. Именно по 
этому, не испытывая к нему твор­
ческого доверия, и не идет в театр 
молодежь. Путь творческих компро­
миссов ей не улыбается.

Сколько людей — столько и мне­
ний. Одни утверждают, что в пагуб­
ной репертуарной политике театра 
повинен директор, другие ссыла­
ются на отсутствие творческих воз­
можностей... Довольно-таки трудно 
разобраться в этой путанице, когда 
театр разбит на группировки сто­
ронников чего-то и противников ко­
го-то.

Театр лихорадит. Объективные 
трудности дополняются внутренни­
ми неурядицами. Организм театра 
заражен болезнью инертности и рав­
нодушия. И самое страшное, что 
какого-либо противодействия этому 
Ие заметно. Театр плывет вниз по 
течению. В такой атмосфере не мо- 
жет родиться здоровое. На свет по 
являются рахитики, но это мало 
волнует дирекцию театра. Кассо­
вый успех «очередных» постановок, 
видимо, удовлетворяет руководите­
лей. а о художественном успехе они 
к не помышляют. Коммерческое 
отношение к  искусству полностью 
исключает возможность существо­
вания творчества.

Здесь мы вплотную подходим к 
рдее художественного руководите­
ля театра. Кто. как не главный ре­
жиссер, должен подчинить творче­
ским интересам все, в том числе и 
коммерческие интересы театра?

писана постоянно оперетта. Не в 
рилу ли жанровой неопределенное!і 
театра мы видим часто на его сце­
не хаотическое смешение стилей ч 
приемов, сценическую эклектику7 

В чем же. наконец, дело? Кто 
или что вставляет палки Ь колет 
жанра?

Один из актеров театра завершил 
разговор об оперетте так: «Трудно, 
ох, как трудно ставить сейчас опе­
ретту», Мы полностью с ним co f 
гласим — трудно. Так же труди . і 
как ставить, скажем, трагедию ил і 
драму, написать роман, картин;.' 
или симфонию. Трудно. Право же. I 
скучно повторять азбучные истин'г I 
о том. что трудность — ЭТО есте-л 
ственное состояние рождения на-, 
стоящего произведения искусства

Директор театра А. Ераносяі 
приводит иные причины: нет кал- 
ров. старые актеры не уходят и.і 
пенсию и. следовательно, нет во • 
можностн пополнять труппу моло­
дежью. Нет фондов. Оркестр, при 
норме в 35 человек, имеет всего 1 
Так же обстоит дело с балетом и 
хором.

Действительно, возможности теа­
тра ограничены, но ведь даже при 
неполном составе оркестра, балета 
и хора театр сумел осуществить по­
становку оперетты «Фиалка Мои-, 
мартра». Значит, все-таки воз.моя.ч 
но? Возможно, но ведь это так хло 
потно! Куда легче взять просто ко  
медлю, да приклеить к ней музы­
ку.

Жалоба дирекции на отсутствие 
новых актерских сил инчем не обой-

Должен, но этого что то не замет­
но. Политика «полной кассы» по­
беждает.

А намечаются ли какие-либо 
сдвиги в работе?

Директор театра А. Ераносяи 
очень категорично заявляет, что в 
ближайшие годы ничего не изме­
нится. Театр, как работал, так ра- 
ботать и будет. Вот если сверху...

«Сверху» — это самое легкое 
дело. Но какого-либо желания из­
менить существующее положение» 
снизу — нет Вот так. в стоячей 
воде безразличия и алатнн. прозя­
бает театр музкомедии на задвор­
ках искусства.

Театральный сезон окончен Ч 
по словам директора театра, но­
вый сезон не сѵлят ничего хоро­
шего. Нам нажегся, что Минисгер. 
ство культуры не должно ждать 
«очередных» постановок и очеред­
ных провалов, чтобы только поточ 
заняться вопросом театра Вопрос 
назрел, и надо, вопреки заявлению, 
что «в ближайшие годы ничего кя 
изменится». —- изменить многое.

Армения — страна музыки На. 
ши композиторы плодотворно раОо 
тают во всех ее жанрах. Театру сл*. 
дует установить теснейшие отнош«и 
пня с Союзом композиторов и прц. 
влечь к работе над опереттой ш:«- 
рокий круг авторов.

Театр имени А. Пароняна един, 
ственный в республике театр му­
зыкальной комедии Он имеет свою 
историю и свои традиции. Должен 
иметь он и будущее.

Л. БОЯДЖЯН.


