
В НОВОМ СЕЗОНЕ
О  СЕГО второй раз этот 
ы  геагр начинает новый 

сезон. Тольно год с неболь­
шим прошел с того дня. как 
на сцене Ереванского драма­
тического театра в первый 
раз поднялся заиавес. В 
жизни театра этот год был 
очень наполненным. Очевид­
но. полосу исканий, которую 
переживает сейчас театр, 
можно считать счастливой: 
есть в жизни коллектива ра­
дость. первооткрытая и та 
возможность самоутвержде­
ния. когда каждый актер 
еще похож на со.ідата. несу­
щего в ранце маршальский 
жезл. Еще нет ревнивого 
подсчета своих и чужих за­
слуг. яет штампов, нет при­
вычек. нет засн.тия автори­
тетов и стремления бунто­
вать против них. В каждую, 
даже маленькую, роль вкла­
дываются все силы без ос­
татка. и никто еще не игра­
ет с оглядкой на собственные 
достижения. То ощущеяяе 
полноты жизни, которое се­
годня присуще молодому 
коллективу, позволяет на­
деяться. что и впредь новый 
театр избежит всего, что 
принято определять словом
<рутина».

Каждая встреча с новым 
драматургом для коллекти­
ва. — первая. В этом сезоне 
два имени — Ерванд Огян 
и Островский. Радостно, что 
театр берется за классику, 
за решение з^тач возросшей 
сложности. Ибо классика на 
сцене требует максимума — 
н от актеров, и от режис­
сера. В спектакле на совре­
менную тему можно с по­
мощью остроумных реплик 
установить контакт со зри­
телем. а  динамичность дей­
ствия и молодой темпера­
мент исполнителей позволят 
сгладить недостатки. В клас­
сических же произведениях 
приходится преодолевать 
интервал во времени, отде­
ляющий героев Ерванда Отя- 
на иля Островского от наших 
дней. Воссоздать тот мир в 
его живом трепете, в непре­
рывности зрелища — зада-
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ча значительно более слож- 
ная.

В произведешіях Е. Отя- 
на представлена пестрая 
картина яравоа западное р- 
мянского общества второй 
половины 19-го века. Сейчас 
ЭТОТ мир стал для нас прош­
лым. многое в оценках писа-

имаче. И. видимо, этим и 
объясняется откровенное 
стремление театра отойти от 
идейно-исторической пробле­
матики произведений Е. Отя- 

то, что укла- 
в рам кн веселий 
Если принимать 

такое отношение к литера­
турному первоисточнику, то 
ключ к комедии найден со­
вершенно точно. В спектакле
«любовь и смех» прежде 
всего хочется отметать сла­
женность актерского ан­
самбля. Именно в этой ра­
боте театр доказал способ­
ность загораться п переда­
вать зрителю счастливое 
упоение зрелищем, способ­
ность ощущать спектакль 
кая стихию лицедейства, 
где связаны в одно целое 
слово, музыка и движение.

Если в образах представи­
телей старшего поколения 
(артисты И. Гарибян я О. 
Тер-Оганесян) не до конца 
преодолено влияние тради­
ции «Дяди Багдасара». то в 
игре представителей моло­
дого поколеция —  полная 
свобода от власти имеющих­
ся образцов, искренность и 
Пепринуждсшюсть. Есть 
только несколько «но», о 
которых непременно хочется 
сказать, потому что спек­
такль «Любовь н смех», ви­
димо. надолго войдет в ре­
пертуар театра.

В идейный замысел спек, 
такля входит осмеяние - -  
полное, безоговорочное, ос­
меяние тех нравов, которые 
мы видим на сцепе, — все 
преувеличено, все нарочито, 
соседствуют рядом буффона­

да и бытовой гротеск. Тради­
ция, истоки которой в вах- 
іашовскон «Принцессе Ту­
рандот» и знаменитом «Го. 
лом короле». Однако драма­
тургия сказки, в которой 
реальность сама по себе уже 
предстает трансформирован­
ной. допускает новое сме­
щение иинятнй. Здесь, в по­
медли нравов со всей ее 
бы і ивой достовериосгьіО. 
преувеличенна виенринпма- 
внем как стремление ч*ме- 
Шнгъ. смешить любой це­
ной — а  это ие свидетельст­
вует в пользу театра. Та яр­
кая сценичность, к которой 
тяготеет театр, требует ма­
тематической точности ми­
зансцен. продуманности каж­
дой детали, строгого взыска­
тельного вкуса и чувсіва ме­
ры. При верности решения в 
целим театр перестает порой 
доверять своим творческим 
возможностям в хіоупотреб- 
ляетг своими ж е находками, 
актеры начинают переигры­
вать. И уж решиіелько ие 
допустимы вульгаризмы в 
отдельных реидиках в же-, 
стах, зритель и без эти о до. 
статично смеется. Мы яс 
призываем к ханжеству или 
Чопорности, но театр просто 
не нуждается в подиоиых ду­
шевых приманках.

«Бесприданница» Остров­
ского — драма, и. разумеет­
ся. спектакль решен в иной 
тональности. Но в обеих ра­
ботах чувствуется стремле­
ние театра ѵыть до конца 
правдивым. Никакие ухкщ- 
рения в поисках формы ие 
ведут к потере пульса есте­
ственного поведения на сце 
не.

В наше время невозможно 
представить драму «иеиірм 
даньицы» с тем с *цка.іьл<~я 
звучанием, которое было во 
времена Островского. Нд>. і- 
иая проблематика Ииесы 
своеобразію переосмыслена.

'  драма «бесприданницы» чи­
тается сегодня как дрнма по­
руганного человеческого до­
стоинства.

В самом деле, все персо­
нажи драмы чем-то угнете­
ны. все чувствуют ущемлен* 
ность своих нрав, неудовле­
творенность. іСашдому при­
ходится идти иа коми.ю- 
мнсс — будь то денежный 
туз Кнуров или ііаранды- 
шее. в котором, говоря на 
нашем сегодняшнем языке, 
ощущается «комплекс непол­
ноценности». Но все они так . 
или иначе примиряются со 
своим положением — толь­
ко сила большого настояще­
го чувства поднимает Ларису 
над их уровнем, ее любовь к 
Паратову оказывается той 
лакмусовой бумажкш*). кото­
рая выявляет подлинную сущ­
ность каждого. іакое сня­
тие хрестоматийное ги. уме­
ние приблизить к нам произ­
ведение, созданное в ьрош. 
лом. — большая .«слуга 
носгакоэщнка сне н г а к л я 
Гр. Каплаияыа. Защита прав 
личности, утверждение пра­
ва личности на счастье, на 
свободу и бескомпромисс­
ность в чувствах — в этом 
созвучность н близость про­
исходящего на сцене внут­
реннему миру зрителя. Пото­
му что защ и п  человече­
ского достоинства — одна 
из неумирающих тем в ис­
кусстве.

То. что происходит на сце­
не. по-человечески сложно, 
персонажи далеки от шко­
лярской одаоз н а ч и о с т и. 
Правда, перс окажи больше 
раздумывают о страстях, чея 
переживают их. Это относит, 
ся. в первуто очередь, к иг­
ре Г. Манукяна (Каранды- 
шев) и В. Геворкян • (Лари­
са). В переживаниях герои­
ни. при всей ее несомненной 
искренности и правдивости, 
нет того накала чувств, ко. 
торый может привести к ги­
бели. нет той паеыщеяноет» 
внутренней жизни, когда до-

стагочно появления Парато­
ва — и все рушится, как 
карточный домик. Интерес­
но трактуется образ Парато­
ва. Игра Л. Тухнкяиа — од­
на из серьезных удач спек­
такля. Он черпает своп крас­
ки вне традиционной палит­
ры соблазнителя Мы видим 
человека, который теряет 
вместе с Ларисой что-то 
очень дорогое для себя

Раскрыть кульминацию 
драмы, гибель светлого на­
чала. —  эта задача ложится 
иа плечи Ларисы — В. Ге­
воркян. Между тем в спек­
такле высокую значимость 
чувства, невозможность при­
мириться с потерей любви 
показывает Паратов — Л. 
Тухикян. 11. Геворкян, к со- 
жалепню. не справляется со 
своей основной задачей в 
полной мере.

Очень пшсресѵн подход 
театра к трак.овки «х»раза 
Ііараядышепа. і . Ману кяв 
но еэоем і. аю уре идет враз­
рез с  традиционным иред- 
ставлеынѵм ио этом иереи, 
паже. Оираз Карандышева 
восходит к тому ищу «ма- 
леНького человека», которо­
го ввели в русскую .штера- 
туру 19 го века Пушкин 
(«повести Белкина») н Го- 
толь («Шинель»), своеобраз. 
пая трансформация этого 
типа — коитирщии Ьпнхо- 
дов в «Бишкеьов саду» Че­
хова. Во втором акте Г. 
Ліанукяіі находит верную 
ьитолацню — в сцене оое- 
да. где conepnui.ii подевают­
ся над ним. и ом уминается 
своим иотюжешіем. не заме­
чая всей его двусмысленна, 
с гн. по  игра а»іСро не ие- 
рцдает всея амплитуды на­
строеніи! Ьара.ідышема. его 
вз-іетоз и падений.
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ТОр;»э діо» «.о «|п».м>му.

і.іѵ-ии ѵ<мяа и*. р^,.м,(мтсі
1с чуьстии. КОтОрімС І.сиіміЫ- 
ьае< -»ар.н.а. ао .
с^—іЯеі еще Оды» ..р»>ін 
МАмои к о-/Щеь и.^-..ие. 
среди друіьх аые|Кі.. хочет­
ся О »В с4.ь Ж*. **О«аНДжЯ- 
ііа. которым сыграл гооіін- 
ооий с и,.ыс^ Щ-н с—/  іі.міс та- 
чегкои вырази іелььосіыо.

ю воря о новых раио.ах 
сезоі.а в цехом, следует 
ир.,зкать. ч .о  театр оси.ииі 
еще одну ступень и своем 
развитии. 'Ірумьо сейчас оце­
ни вай  зпе-.еине этих двух 
раоиг. поскольку молодой 
коллектив — в неирерыв. 
ноді росте, еіаиовлеиии. в 
дв;.Ше»аіі вцерёд 77 и это 
самое главное, іо . что се­
годня представляется выс­
шим достижением, завтра 
уже станет нрвседневнистыо, 
пройденным этаном. Важен 
поиск, непрерывный поиск.

Конечно, хотелось оы. 
чтобы в драме, столь насы­
щенной ВОЗМОЖНОСТЯМИ для 
яркого сценического вопло­
щения. мы встретились с 
очень талантливом игрой, с 
чем-то неповторимым. счаст. 
лито найденным, высоко под- 
нсмающимся над будними 
тев’.ѵа. Но возможности кол­
лектива далеки пока от пол­
ного раскрытая. Только под­
линно высокие требования 
могут о ь м у  -пировать рост 
театра Ь  творчестве где-то 
можно травести параллель с 
борьбой за спортивный ре­
корд. и гзм. где у новичков 
,нег С'»(<-*МС4ШЯ переступить 
вы-.щую сіукетігу. • царит се- 
р-’сгь срсднйх показателей. 
Серьезность. добросовест- 
лсеть и , возрастающая, слож- 
іикть задач, которые берет­
ся решать театр, внушают 
веру в него. ж. ЮЗВАШЯН.


