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Легко понять то ощуще­
ние радости, которое пережи­
вает сейчас коллектив наще- 
го театра: наконец-то мы по­
лучили хорошие условия для 
работы и проводим сезон в 
своем обновленном здании.

Да, иметь свой дом —, это 
очень важно. Важно и для 
нас, и для зрителя. Но было 
бы неверно объяснять наш 
творческий подъем только 
получением нового здания. 
Театр имени Станиславского 
находится на важном этапе 
обновления, уточнения своей 
позиции. Мы чувствуем себя 
в большом долгу перед зри­
телем, который относится к 
театральному искусству серь­
езно.

Отношения нашего театра 
со зрителем складывались го­
дами, и едва ли их можно на.

1 звать ровными. Были и по­
лосы зрительских разочаро­
ваний, когда посещение спек­
таклей напоминало визиты 
вежливости. Вина за это це­
ликом ложится на нас. Сей­
час наши отношения со зри­
телем и театральной общест­
венностью потеплели. И мы 
с особенной остротой ощуща­
ем свою ответственность, 
серьезность задач, которые 
стоят перед нами. Тем более, 
что исключительный подъем 
и обновление переживает 
сейчас весь советский театр.
. В повседневной работе мы 
Іпросто не имеем права не 
считаться с тем, что делают 
|в Москве Ефремов, Эфрос, 
Любимов, а  в Ленинграде 
Товстоногов и Опорков. Бо­
лее того, об этих поисках пре­
красно информирован ереван­
ский театрал, и он чутко улав­
ливает, стоит ли наш театр 
на пути творческих поисков 
и экспериментов или мы 
скромно засиживаемся за спи­
ной былых успехов и тради­
ций. Конечно, не может быть 
и речи о слепом подражании 
лучшим театрам страны, но, 
реагируя на требование вре­
мени, мы пытаемся найти 
свой репертуар, свое творче­
ское кредо, сознавая необхо­
димость переосмысления кри­
териев режиссерского искус­
ства и актерского профессио­
нализма.

Убежден, театрам респуб- 
ляки, а в Первую очередь 
ереванским, надо решитель­
нее порывать с устаревшими 
традициями, с театральной 
ходульностью и нарочитостью 
в самых различных ее про­
явлениях.

Попытка разобраться во 
времени, глубже понять со­
временного человека, ярко и 
образно вскрывая острокон­
фликтные ситуации, честная 
гражданская позиция режис­
сера и актера — вот основ­
ные принципы, которые, мне 
кажется, должны объединять 
людей, служащих театрально­
му делу.

Ігэтом смысле в театраль­
ном Ереване сложилась стран­
ная разобщенность, в первую 
очередь, среда режиссеров.

Это приносит вред общему 
делу, а попытка проведения 
режиссерской конференции в 
такой атмосфере окончилась 
по существу неудачей. Назре­
ла необходимость создать при 
АТО режиссерскую лаборато­
рию, которая анализировала 
бы причины успеха или не­
удачи своих коллег. Но такой 
лаборатории нельзя зани­
маться общими разговорами 
на уровне привычных диспу­
тов и конференций, нужно 
выработать методологиче­
скую схему —  общий крите­
рий, чтобы вести конкретный 
профессиональный и деловой 
разговор.

Мысли о современности 
волнуют и наш коллектив. А 
он, надо сказать, довольно 
сложный. Люди разного воз­
раста и разных национально­
стей, воспитанники различ­
ных театральных школ, а 
порою и вовсе не прошедшие 
школы, они пришли в театр 
в разные годы и заняли в нем 
не одинаковое положение. 
Сознавая это, мы стремимся 
найти единый метод сцениче­
ского высказывания, вырабо­
тать для себя четкий почерк, 
уточнить свой стиль.

Воспитание коллектива — 
сложнейшая, тончайшая, тре­
бующая знания . актерской 
души область работы режис­
серов. И здесь вопросы чис­
то художественные перепле­
таются с вопросами этиче­
скими. Беда же многих ре­
жиссеров в том, что, работая 
в театре, они не задумыва­
ются над творческим единст­
вом данного организма.

Мы ведем дискуссии о ре­
зультате работы — спектак­
ле и мало анализируем твор­
ческую атмосферу на репети­
циях. А она рождается толь­
ко в результате воспитания 
режиссерской и актерской 
воли, умения быстро и пре­
дельно мобилизовать духов­
ные и физические силы. Это 
путь вдохновенной, горячей 
работы —• это основная фор­
ма творческого и этического 
воспитания коллектива.

Зритель должен верить 
театру. Верить его граждан­
скому и политическому пафо­
су. верить его эстетической и 
человеческой позиции, верить 
его актерскому способу вы­
ражения. На последнем хо­
чу остановиться.

Дело в том, что знамени­
тые слова Станиславского «не 
верю» в наши дни приобре­
тают особую остроту. Мы, 
последователи Станиславско­
го, зная, насколько современ­
ный зритель информирован, 
должны найти такую правду, 
чтобы у людей, сидящих в 
зале, не возникало ощуще­
ние этого «не верю». К сожа­
лению, в этом плане мы и. в 
частности, наш театр еще 
очень далеки от Желаемого,

С неправдой бороться 
трудно. Она проходит иа сце­
ну и под маской «яркой теа­
тральности», а зачастую объ. 
ясияется дурным вкусом, яе-

изживаемой склонностью к 
лояснЪй красивости и самолю­
бованию. И если существует 
лишь несколько способов вы­
разить на сцене правду, то 
способов соврать на сцене 
бесконечное множество.

Помню, на репетициях 
спектакля «Сказка о любви» 
у нас было много споров — 
в основном о характере вы­
разительности сказочного 
спектакля для взрослых. И 
что же? Правы оказались те, 
кто поверил в свои естест­
венные оценки и интонации, 
не прельстившись «соблазни­
тельными» арабесками лож­
ной театрально-сказочной ха­
рактеристики.

«Мера и есть искусство»,— 
говорил Островский. Для ме­
ня это аксиома, о которой 
сегодня следует вспоминать 
пОчаще, потому что в отно­
шении вкуса мы часто обра­
щаемся к ширпотребу, порой 
даже угождаем не очень вы­
соким зрительским вкусам. Я 
говорю об этом с болью, по­
тому что и сам порой был вы. 
нуждеи идти на компромис­
сы. Сложный это вопрос, ио 
решить его можно, лишь по­
высив требовательность к се­
бе, пересмотрев свои спосо­
бы воздействия на зрителя.

Я глубоко убежден, что со­
временный спектакль немыс­
лим без глубокого и точного 
образного режиссерского ре­
шения. Для меня самое важ­
ное — найти в пьесе взвол­
новавшую меня мысль, за­
острить ее и воплотить с ху­
дожником и композитором на 
сцене так, чтобы манера ак­
терского исполнения не ме­
шала восприятию этой мыс­
ли, не отвлекала от нее, а, 
наоборот, углубляла. Выра­
жение «благородная просто­
та» существует давно. Одна­
ко эту благородную просто­
ту, которая вмещает и поня­
тие честности, искренности и 
хорошего вкуса, часто пута­
ют с простоватостью, прими­
тивностью, которая так же 
трудно искоренима на сцене, 
как ложное украшательство.

И еще о потери эмоцио­
нальности театрального ис­
кусства. Если мы хотим, что­
бы наши спектакли вдохнов­
ляли зрителя, мы должны 
уметь добираться до актер­
ского нерва через его разбу­
женное творческое воображе­
ние, а этот живой актерский
нерв уметь превращать в 
«концентрический» темпера­
мент. Думается, в этом основ­
ная трудность в развитии сце­
нического искусства.

Развивая свою программу, 
стремясь к простоте и под­
линной значительности, к 
гражданской правдивости на 
сцене, мы включили в свой 
репертуар такие пьесы, как 
«Колыбельная» 3. Халафяна 
и «Утиная охота» А. Вампи­
лова. Обе эти пьесы стремят­
ся глубже постичь человека, 
осмыслить по большому сче- 
му нравственный и духовный 
мир вашего современника. И

в обращишях-оВоих к клас­
сике («Мария-<3тюарт», «Мас­
карад», «Горе от ума») мы 
руководствуемся не музей- 
ными соображениями, не 
стремлением погрузиться в 
мир рафинированных чувств 
и эффектных костюмов, а же. 
лаиием говорить о непрехо­
дящих душевных ценностях, 
о борьбе человека с низостью, 
не потерявшей остроты зву­
чания и сегодня.

Положение нашего театра, 
безусловно, несколько отли­
чается от положения театра 
имени Сундукяна. Сложность 
для нас заключается в том, 
что, работая в Армении, мы 
должны всеми корнями быть 
связанными с - -русским- -теа­
тром и в то же время учиты­
вать национальную театраль­
ную специфику.

Задача эта не из легких/ 
и театр не сразу стал ее учи­
тывать. Сейчас, вспоминая 
спектакль «Стены над про­
пастью» по пьесе А, Аракс. 
маняна. я думаю о том, что 
мы, недостаточно учитывая 
национальную специфику, ос­
лабили острую характерность 
многих персонажей. Наш не­
давний спектакль «Иностран­
ный жених» был поставлен 
уже с учетом этой специфи­
ки. более того, как бы под­
чиняясь ей.

Не могу не сказать о на­
шей критике. Меня радует, 
что интерес театральных кри­
тиков к работам нашего теа­
тра вырос. Недавно состояв­
шаяся конференция по спек­
таклю «Человек со стороны» 
подтвердила это. Немало ин­
тересного и спорного услы­
шал коллектив в этот вечер?

Хотелось бы сказать еще о 
художественном совете, кото­
рый, к сожалению, утрачи­
вает свое былое значение. 
Повсеместно в театральных 
художественных советах стал­
киваешься с неразберихой, с 
теми противоречиями, чаще 
всего эстетического порядка, 
которые существуют в теа­
тре.

Каждый член художествен­
ного совета отстаивает тот ре­
пертуар, который наиболее 
соответствует его актерской 
индивидуальности, как бы с 
оглядкой па себя. К сожале­
нию, некоторые режиссеры 
под давлением маститых ак­
теров ведут соглашатель­
скую политику. Между тем 
театр должен строить свою 
репертуарную политику из 
соображений более высоких, 
чем прихоти людей, привык­
ших считать себя премьера­
ми.

Советский художник дол­
жен быть всегда честен пе­
ред самим собой и ответствен 
за ту позицию, которую за­
нимает.

А. ГРИГОРЯН, 
заслуженный артист Ар­
мянской ССР, главный ре­
жиссер Государственного 
русского драматического 
театра ня. К. С. Стани­
славского.


