
СОВЕТСКАЯ РОССИЯ

f1 СТЬ ТЕАТРЫ, в творчестве 
которых ощутимо стремле­
ние во всем доходить до су­

ти: в постижении глубин пьесы, 
поисках создания правды на 

сцене, в содержаніш и смысле 
го акта творчества.

Мы думаем об этом, следя за 
развитием действия «Обратной 
связи» в Русском драмати­
ческом театро имени Стани­
славского Армянский ССР, 
невольно отмечая нарастаю­
щую наполненность токами 
жизни. Конечно, это дается 
лишь близостью к проблемам, 
к трудам и заботам общест­
ва,— как итог глубокого и ор­
ганичного участия в них само­
го художвиха. Александр Гри­
горян, постановщик «Обратной 
связи», искал художественную 
природу публицистики этой 
пьесы. И нашел ее соразмер­
ное сценическое выражение. В 
спекіаклс намеренно. даже 
подчеркнуто обнажены все ли­
нии, отражающие ход к пра­
вильному принципу ведения 
строительства: сак бы в разре­
зе большого здоя ия нам одно­
временно видимы все кабине­
ты, приемные, контора и участ­
ка строительства (художник 
С  Арутчяи). Можно просле­
дить. как решаются па всех 
уровнях — от самых первых до 
последней инстанций — споры 
о пуске комбината до срока. А 
герои событий — живые люди 
со всеми их страстями, ошиб­
ками и порывами. Актеры
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«взрывают» материал пьесы 
живыми чувствами люден в их 
сложности, в трудности и про­
стоте их характеров. Образы 
объемны, глубоки: лирическая, 
нервная Вязникова — Н. Его­
рова, мудрый Саку лип — Г. Ко­
ротков, грубоватый Курков f -  
Ю. Рычков.

Не меиее серьезно раскрыва­
ются йозішии театра в поста­
новке «Макбета» Шекспира. 
Мы наблюдаем процесс душев­
ного распада когда-то, видимо, 
цельной натуры полководца 
шотландского войска — одной 
из самых загадочных фигур 
шекспировского театра. Этот 
процесс и поадошеп постанов- 
нщком и актером Г. Коротко­
вым. Обреченность Макбета в 
этом спектакле выражена шек­
спировским афоризмом: убив 
Дункана, Макбет зарезал свой 
сон, лишил себя цельности ду­
ха. Отсюда рембрандтопские 
тени на ляпе Короткове. Отсю­
да активный внутренний кон­
фликт с Банко. почтя идеаль­
ной личностью, как играет его 
И. Нагавкня. Экспрессивно иг­
рает роль леди Макбет очень 
эмоциональная актриса В. Ба­
бичева.

Но не все равнозначно а 
этой работе: жалъ, что сбива­
ется в середине напряженная 
ритмическая динамика спек­
такля, снижая воздействие дра­
матической борьбы, жаль, что 
сокращены некоторые моноло­
ги. Хотелось видеть бо­
лее действенной и закончен­
ной форму финала спектакля.

Не менее сложная задача 
для театра — б лноатслыіая 
комедия А. Сухово-Кобилипа 
«Смерть Тарелкппа». Ведь ос­
ветить сотильно-всториче- 
скую основу конфликта и 
смысл драматической борьбы 
очень важно, но это еще дале­
ко йе все я многоцветном ко­
лорите пьесы. Сила ее я силе 
смеха, и Сухово-Кобылин рас­
поряжается им с удивительным 
умением. В спектакле оживле­
на двойная природа смеха 
уничтожающего (злого) и ут­
верждающего (веселого). Каж­
дый диалог я каждая сцепа 
здесь блистают комедийным 
мастерством. В. Рындин, актер 
ярко характерный, играет Та- 
релкииа с острым комизмом, в, 
который вдруг врывается дра­
матическая тема человеческого* 
страдания. Г. Коротков играет

знаменитую роль Ра самое на. 
квартального надзирателя (не 
правда ли, неожиданно после 
МакбеЛ и Сакулииа; ио это — 
его естественный диапазон). 
Сценический образ написан 
сочным, густым гротеском. Не 
будем упрекать за это акте­
ров: ведь они не теряют конт­
роля правды. Ни Коротков, ни 
Ю. Рычков ■ роли частного при­
става Оха.

Но, олиако, смех нс глушит 
разоблачительный. саркасти­
ческий пафос драматурга, вос­
стававшего против превраще­
ния России в полицейский уча­
сток. Сатиру яе глушит и не­
ожиданный лирический тон: 
ЗУ учит вальс, старинный рус­
ский вальс, который подобен 
режиссерскому комментарию.

Постепенно складывается 
представление о поисках теат­
ра. Он последователен в своем 
активном гуманизме. Так, театр 
играет «Панву Маличевскую» 
польской писательницы Габ­
риэль Запольской (с В. Бабиче­
вой в главной роли) — кстати 
сказать, очень живую пьесу, с 
социальной темой, относящую­
ся лишь по старой норматив­
ной эстетике к мелодраме.

Актерские индивидуально­
сти и их разнообразное приме­
нение в спектаклях можно упо­
добить палитре с богатой иг­
рой красок, тояое я  оттенков. 
Надо отметить и почти всеоб­
щую музыкальность.

Не нужен этому театру ни 
микрофон, пи запись песен на 
пленке. Вот на сцене в «Старо­
модной комедии» стоит рояль, 
и двое — исполнители пьесы- 
дуэта играют вальс а четыре 
руки. Это Н. Егорова я И. На- 
гавкип. Кстати, оии отлично но­
ют. О комедии Л. Арбузова, 
поставленной Офелией Авети­
сян, хочется сказать особо, ибо 
воалощепие ее расширяет рам­
ки пьесы. Егорова законченно 
графнчна в своем рисунке. Да 
что там рисунок: сама актриса, 
как совершенный музыкальный 
инструмент, откликается на все 
нюансы комедии.

Русский ереванский театр на­
зван именем Станиславского. 
Дорого ценится право воситъ 
это прославленное, нестарею­
щее пмя. В лучших спектаклях 
театр причастен сегодня к раз­
работке столь важных про­
блем, хак правда на сцене и 
глубокий интерес к человече­
ской душе, всему, что умели 
вдохнуть п театр те, кто стоял 
у основ советского сценическо­
го искусства. Это и составляет 
ценный багаж. с которым 
художник может держатъ даль­
ний путь в творчестве.

Нина ВЕЛЕХОВА.


