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В С Т У П Л Е Н И Е
В  И С К У С С Т В О

Г НАС СЕГОДНЯ то го , с

ворят о творческой
Т е т  эта, можно смавать, »еч- 
м а. Но сегодня, лосяе извест­
ных постановлений ЦК КПСС, 
вопрос о воспитании молодого 
поколения поднят на самый вы­
сокий уровень, и рассматривает­
ся он в новом аспекте по 
сравнению, скажем, с пятиде­
сятыми годами.

В то время я был еще моло­
дым актером и помню, иаи в на­
ших театрах впервые организо­

так
смотры молодежи. Это был пе­
риод смены поколений, когда 
многие молодые артисты аача- 
стую оставались не у дел. Я 
прекрасно помню, как энамеим-
тая а

мие (я был тогда сек­
ретарем комсомольской органи­
зации театра) и, плача, говори­
ла, что у нее нет роли для по­
каза на смотре... Да, было 
таков время. Потому что поко­
ление, которое мы должны бы­
ли сменить, отличалось необы­
чайной дееспособностью, играло 
т о го , успешно, и нам порою 
на находилось места на сцене. 
И тогда начались поиски: как аа-

К  молодежь? Отсюда и воа- 
и смотры творчества моло­
дежи, которые существуют к 

поныне.
Надо сказать, что в нашем 

вахтанговском театре Рубек Ни­
колаевич Симонов решил дан­
ную проблему в высшей степе­
ни дальновидно. Ибо поили, что, 
если молодые алтеры сразу не 
будут заняты делом всерьеа, 
надолго, смены из иих не по­
дучится: он не успеет подгото­
вить тех, иго, в силу неумоли-

будет переложить на свои пле­
чи весь груз, лежащий пока на 
старшем

И вели говорить о творческой

! МО-
лодых — как В. Лановой, В. Ша­
левич,— это заслуга Рубена Ни­
колаевича, который не побоял­
ся гыводять на сцену нас вме­
сте с именитыми мастерами. И 
когда пришла пора, говоря спор­
тивным языком, бежать на длин­
ные дистанции, многие из 
прошедших такую школу вы­
держали. Теперь вот подрастает 
и приобретает все большее зна­
чение в нашем театре еше одно 
поколение — Евгений Карель­
ских, Виктор Зозулин, Владимир 
Коваль, Алексей Кузнецов, Алек­
сандр Галевский, Эрнст Зорин, 
Александр Павлов, Олег Форо- 
стенко, Нина Русланова, Ирина 
Купченко, Людмила Максакова и

Итак, в пятидесятые годы 
іааной ■ театре была проблема 
тягости молодежи. Что ка­

сается учебы, обретения про­
фессиональных навыков — то 
тут уж мастерство наших 
учителей стояло на высочай­
шем уровне. Достаточно ска­
зать, что все они — Е. Алексе­
ева, Б. Захава, Р. Симонов, 
А. Орочко, Л. Шихматов, Ц. Ман­
сурова, Н. Русинова, В. Львова, 
И. Тол чанов — являлись непо­
средственными учениками Е. Вах­
тангова, доносившими до нас 
в первозданном, «неразбавлен­
ном» виде немеркнущий свет
его таланта, его идей.

Сегодня же вопрос о молодом 
ооколеиии в искусстве приоб­
рел качественно новый смысл, 
поднят до уровня партийного, 
философского, гражданского ос­
мысления жизни. И это законо­
мерно. Ведь с каждым годом ис­
кусство, в том числе и театр,

отчетливее выявляется тенден­
ция анализировать проблемы 
сегодняшней жизни, человече­
ского бытия с более углублен­
ных философских позиций. Мо­
жет быть, этв тенденция разви­
тия театра приводит и некото­
рой утрате эмоционального на­
чала. того замечательного эф­
фекта потрясения страстями? 
Возможно. Но сегодня, как ни­
когда, художник должен быть 
человеком размышляющим, бо­
леющим насущными проблема­
ми, ощущающим свою соприча­
стность к тому, что происходит 
в окружающей жизни. «Чистое» 
мастерство без гражданствен­
ности, твердых мировоззренче­
ских позиций не стоит дорого. 
Потому, мне кажется, разговор 
о молодежи, ее творческом ро­
сте и развитии должен вестись 
именно с позиции заботы о ее

М ахай-У ЛЬЯ НОВ,
народный артист СССР, лауреат Ленинской премии

дужовиой, идейной, 
ской, нравственной зрелости.

["ІРОФЕССИОНАЛЬНЫЕ иввы-
1 1 ки, мастерство молодежь 

теперь осваивает довольно бы­
стро и цепко. Молодой актер 
еще в стенах училища успевает 
похлебать «актерского супа» и 
на сцене, и а кино, и на телеви­
дении. и на радио... Здесь не­
вольно сравниваешь, как довго, 
постепенно готовили к праву 
вывода на сцену наших учите­
лей. в атом был заложен и по­
ложительный смысл. Сегодня 
артисты быстро появляются на 
сцене, быстро оперяются. Но 
они оперяются, я бы сказал, 
для ходьбы, а не для полета. 
Да, процесс роста ремесла про­
текает более интенсивно, и он 
заметен, ощутим. А вот процесс 
духовного роста, мужания чело­
веческой, художнической лич­
ности, процесс менее заметный, 

остается таким же медлен­
ным при всех наших киберне­
тических новшествах.

Мне думается, проблема лич­
ности — одна из самых острым, 
актуальных ив только примени­
тельно к размышлениям о твор­
ческой молодежи, но и и искус­
ству а целом. Сегодня сетуют 
на то, что трудно найти такого 
художника, такого актера, ко­
торый «отражал» бы. «фокуси­
ровал», что ли, ■ себе дейстаи 
тельность во всем многообразии 
ее проявлений и проблем, яв­
лялся бы ааконодателем духов­
ной жизни, к которому бы при­
ходили люди со своей болью, 
проблемами, иаи шли к Толсто­
му, к Станиславскому, Вахтан­
гову или другим великим твор­
цам.

Верно ли это? Вероятно, да. 
Трудно ответить на все вопросы 
многосложной современной жиз­
ни. Наука, например, таи 
развилась, что вынуждена бы­
ла делиться на многие и мно­
гие отрасли, ибо охватить все 
ее завоевания не способен ни 
один ум. Но есть общие пробле­
мы, касающиеся всех или многих 
людей. И ответы на них тоже 
ищут у художника. У «жреца 
искусства» — не побоимся этих

особенно актер, обращается 
людям как бы с кафедры. А те­
атр и есть кафедра — об этом 
говорил еще великий Гоголь, — 
с которой звучит проповедь 
идей и идеалов. Не считаться с 
этим нельзя, наоборот, следует

дать это высокое значение те­
атра, значение личности худож­
ника. Тем более что жажда, 
потребность в них — огромны.

Люди всегда тянутся к идеа­
лу — социально-нравственному, 
художественному. На него они 
ориентируются, с ним соиэмеря- 

поступки. Но этот иде-

конкретмэироааи в той или 
личности. Не в стандартной, а я 
индивидуальной, имеющей свое 
лицо, свою жизненную, творче­
скую позицию. И здесь мы 
подчас далеко отстоим от же­
ланий, мечтаний зрителей уви­
деть на сцене такую личность.

Может быть, среди тех, кто 
сегодня іаилт в театре еще 
только в массовках или играет 
маленькие роки, и растут лич­
ности, которые сумеют ответить 
на многие вопросы зрителей. Во 
всяком случае, нет оснований 
обвинять нашу молодежь а яег- 

Я бы лично

В театре всегда существовала 
некая «кастовость» актеров, и 
в ней выделялись мастеря, 

к себе особое по-
МХАТе

иля в нашем театре раньше не­
мыслимо было просто пробежать 
мимо Качалова или Щукина... 
Сейчас же — асе на более ко­
роткой ноге. Но некоторые из 
молодых воспринимают это 
слишком буквально. Конеч­
но, можно быть по-человече­
ски близко от мастера. Но в 
творческом отношении — здесь 
дистанция огромная. Годы на­
пряженной работы, годы обре­
тения мастерства ничто не заме­
нит. Вот этого не надо забывать

СОВРЕМЕННАЯ молодежь то 
же умеет трудиться. Ее 

работоспособность огромна. Во­
обще, сейчас мы все много ра­
ботаем, пожалуй, иногда даже 
больше, чем следует. Мы. лите­
ры, бесконечно заняты выполне­
нием планов разных организа­

цию события, процессы, посмо­
треть на себя со стороны. Ведь 
никто лучше тебя не знает тво­
их страхов, сомнений, надежд,

Однажды Инна Чурикова аы- 
сказала очень понравившуюся 
т е  мысль: «У меня был год 
простоя, и мне говорят, что это 
потерянный год. Я так не счи 
таю. За это время я осмотре­
лась я осмыслила многое, что 
мне дает теперь возможность 
по-иному подходить я делу..-»

Находясь в состоянии беско­
нечной занятости аажиыни, а 
нередко и второстепенными де- 
л а т , мы обкрадываем себя и в 
том отношении, что очень мало 
видим работ своих товарищей, 
коллег. Все, конечно, увидеть, 
услышать и прочесть нельзя, ио 
то, что определяет нынешнее 
состояние искусства, отражает 
сегодняшнюю жизнь, мы обя­
зательно должны знать.

Как важно и полезно быаает 
вдруг увидеть произведение, 
особенно молодых авторов или 
в исполнении молодых, отмечен­
ное ие только мастерством, ио 
и стремлением пойти дальше де­
монстрации мастерства, проник­
нутъ в суть явления, осмыслить 
его с высоких гражданских, фи­
лософских, нравственных пози­
ций! Мне лично это приносит са­
мую большую радость, какую 
только может доставить встре­
ча с настоящим талантом. Такое 
ощущение, кстати, испытал я 
совсем недавно, во время наших 
гастролей а Ереване. На гастро­

времени, я мне довелось посмо­
треть два спектакля в Ереван­
ском драматическом театре, ко­
торым руководит замечательный 
современный режиссер Рачья 
Каплаиян. Это — «Забыть Ге­
рострата!» Г. Горина и «Послед­
ний учитель» В. Петросяна. 
Творческий состав театра мо­
лод, работает ои не в лучших 
условиях — маленькая сцена и 
зрительный зал, не очень удоб­
ное помещение а целом. Но все 
это ничто в сравнении с царя­
щим здесь духом поисаа. Пото­
му я хотел бы рассказать о сво­
их впечатлениях подробнее.

СБЫВАЕТ так подчас у мо- 
лодых артистов, что преж­

де всего они хотят понравить­
ся, произвести впечатление. По­
казать: мы сами с усами и тоже 
ие лыком шиты. И иногда лихо 
умудрхются это деяать.. Смот­
ришь — я действительно уже 
с усами; и действительно ие 
лыхом шиты. Но если, кроме 
внешнего, показного, ничего 
другого нет, то я взятъ от­
сюда нечего. В спектаклях ере­
ванцев подлупает как раз жела­
ние ие блеснуть «своими уса­
т а ,  а проникнуть а глубину за­
явленных тем и проблем. В по­
становке молодого талантливого 
режиссера Армена Хаитикяна 
«Забыть Герострата!» подни­
мается проблема развенчания 
воинствующего человеческого 
ничтожества. Актер Владимир 
Мерли, блестяще играющий роль 
Герострата, одержимо стремит­
ся постичь и вывернуть наиз­
нанку самую суть этого фаши­
ствующего чудовища, который 
тщится доказать всем и всяко­
му, что мкр подл и что все 
люди ничтожны, асе находятся 
на его уровне. И в этой стра­
стности, яростной одержимо­
сти актера прочитывается его 
гражданское отношение к «Ге­
ростратам» — ощущается ог­
ромная тревога, человеческая 
боль; активно утверждается, 
что ммр жив именно духов -

------------  добротой н
не «ем-то

Спектакль поставлен и сыграй 
очень профессионально, ио ме­
ня а нем удивил не профессио­
нализм— этим удивить сегодня 
довольно трудно. Удивил он 
именно той душевной взволно­
ванностью художников — акте­
ров и режиссера, которая в 
этом спектакле заключена. И 
это сразу придало ему некий 
другой отсвет, отличающий от 
рядового театрального представ­
ления, поднимая до уровня сер­
дечного и в то же время граж­
дански возвышенного диалога 
со зрителем.

Что же касается мастерства 
— я ие отделяю его от той вы­
сокой духовности, к которой 
должен стремиться художник. 
Ои должен быть во всеоружии 
мастерства, должен быть зара­
зительным, блистательным. Ма­

стерство — наше оружие, ио мы 
должны твердо знать, куда на­
правлять его. В Ереванском дра­
матическом молодые и их на­
ставник — Р. Каплаиян это по­
нимают прекрасно.

Второй спектакль — «По­
следний учитель» поставлен са­
мим Р. Капланяном. В нем тоже 
поднимается очень важная про­
блема — проблема человече­
ского достоинства юноши, всту­
пающего а жизнь.

Человек — это прежде всего 
осознание собственной лично­
сти, своего достоинства, зна­
чения — пусть ие историческо­
го масштаба, ио все-таии то­
го, что ои не «винтик», а чело­
век — «венец творения». И вот, 
когда в школе, где разверты­
вается действие спектакля, кое- 
кто живую душу начинает аа- 
менлть бумагой, живые взаимо­
отношения переводитэ а процен­
ты, там случается история, 
из которой все ее участники из­
влекают нравственный урок. 
Вряд ли стоит изііга’ ь фабулу 
этого захватывающего спекіак- 
ля (повесть В. Петросяна можно 
прочитать в журіапе «Мосава», 
М  В), скажу о главном: в нем 
тонко, деликатно, убедительно 
исследуются духовные процес­
сы, протекающие в один из са­
мых ответственных периодов 
формирования человеческой 
личности: говорится о недозво­
ленное™ оценки человека с по­
зиции: укладывается он в бу­
мажное прокрустово ложе ияк

В спектакле прекрасно рабо­
тают асе молодые актеры: в 
том числе Татевик Каплаиян, 
Армен Хантикян, Артур Утма- 
эян, Аветис Хримяи. Новые, ин­
тересные черты открывает в се­
бе и замечательный актер стар­
шего поколения Левон Тухикян, 
играющий роль учителя. Он 
представляет ие столько чело­
века, обогащенного опытом 
жизни и педагогической деятель­
ности, сколько искателя, разве­
дывающего и прокладывающего 
вместе с учениками верный путь 
в сложностях человеческих взаи­
моотношений. Интересен Ишхан 
Гарибян в роли директор! 
школы.

По-новому открылся и сам 
Рачья Каплаиян. Этот маститый, 
тонко чувствующий природу те­
атра режиссер, романтичный и 
по-восточному щедрый в реше­
нии сцен (вспомним хотя бы его 
постановку «Кориолана»!), вдруг 
кая бы аабывает про эти свои 
качества и углубляется в иссле­
дование психологии героев, их 
духовного мира. В спектакле 
есть немало прекрасных сцен, 
но об одной мне хочется сказать 
особо. В ней речь идет о маль­
чишке, который, испугавшись, 
совершает предательский посту­
пок. И а этой финальной сцене 
ребята, в надежде, что он ис­
правится, благородно прощают 
его, как бы «наказывают доб­
ром» — втягивают в фехтоваль­
ную игру. Замечательная сцена! 
Казалось бы, — ах, как совре­
менно она решена — современ­
ный спортзал, фехтование, пла­
стика! Но до слез волнует ие 
это, а то, что в ней выражает­
ся один иа главных наших нрав­
ственных принципов, ставший и 
нравственным итогом спектакля: 
доверив к человеку, даже еще 
ие сформировавшемуся, еще пу­
тающемуся в простых истинах. 
Вера а его настоящее, будущее. 
И врачующая сила этого гуман­
нейшего принципа, когда этот 
мальчишка вдруг почувствовал, 
что истинную ценность имеет не 
его личное благополучие, а бла­
городная атмосфера коллектива, 
в котором он живет.

Я не случайно столь подробно 
говорю о Ереванском драиапь. 
ческой театре, это  оЩ  Ц  щй- 
мёров того, как успешно, твор­
чески зрело может работать 
наша молодежь. Кал гармонич­
но могут сочетаться интересы 
разных поколений. Каи могут 
умело, настойчиво претворять­
ся в жизнь постановления ЦК 
КПСС «О работе с творче­
ской молодежью» и «О даль­
нейшем улучшении идеологи­
ческой, политике - воспитатель­
ной работы». Несомненно, здесь 
огромная заслуга Р. Капланяиа, 
который не только в профессио­
нальном, но, прежде всего, в 
духовном плане ведет за со­
бой коллектив. И, думается, в 
самых разных концах нашей 
страны мы можем встретиться 
со многими интересными, ищу­
щими театрами, подобными то­
му, с которым мне довелось по­
знакомиться в Ереване.


