
ПРОДОЛЖЕНИЕ
ЗНАКОМ СТВА
П О Д Ы , прош едш ие со времени пре-
• ды дущ их гастролей Театра име­

ни Г. С ундукяна в Москве, конечно, 
изменили коллектив, но он по -преж ­
нему остается верным той художест­
венной программ е, которая всегда 
определяла особенности его творче­
ства: стремление к масштабности  
реалистических обобщений, к роман­
тической приподнятости повествова­
ния, к  яркости  формы.

Первым спектаклем  театра, откры в­
ш егося почти пятьдесят лет назад, 
была комедия «Пэпо» Габриела Сун- 
д укя ка . Сейчас пьеса снова вернулась  
на сцену в постановке В. Аджемяна.

НА ГАСТРОЛЬНОЙ АФИШЕг
Это история про-, 
стого рыбака, всту-1 
пивш его в борьбу 
за соц и а л ь н у ю | 
справедли в о с т ь .  

На разных полю-] 
сах борьбы — б ед-, 
няк Пэпо (X. Абраа­

мян) и богач Зимзимов (С. Саркисян). 
Их нонфликт подан кан бы «круп­
ным планом». Режиссер не б о и тся 1 
соединить в одном спектакле краски  
трагические и остро комедийные. Все 
действие строится на энтрастах.

В «Пэпо» интересен не только глав­
ный дуэт — X. Абраамян и С. Сарки­
сян ,— но и весь ансамбль исполните­
лей, включая роли эпизодические. А 
финальный уход Пэпо звучит симво­
лически — борьба для него только 
начинается.

Художественная программа театра  
требует строгого жанрового отбора — 
на сцене нет бытовых пьес, есть тра­

гедия, комедия, публицистическая  
драма.

Пьеса-хроника 3. Дарьяна «Пред­
седатель республики» о событиях ре­
волюции гаи ж е занономерна в ре­
пертуаре театра, н эк  и острая совре­
менная комедия А. Папаяна «Да, мир 
перевернулся», которая, несомненно, 
обратит на себя внимание театров.

Режиссер Г. Капланян поставил ко­
медию Г. Арутю няна «Казар идет на 
войну» Кто такой Казар? Это прозре­
вающий крестьянин, вначале с тру­
дом разбираю щ ийся в сложной поли­
тической обстановке, но впоследствии 
приходящий к  большевикам. Главного 
героя сочно играет М. М кртчян. А к­
тер подчеркивает в Казаре истинно 
народный харантер. Его окончатель­
ный приход к  большевикам продик­
тован не столько еще сознанием, 
сколько интуитивны м пониманием их 
правоты. Актер находит много ж и з ­
ненно верных и см ешны х деталей.

Его герой ж ивет не по логике бы­
товой достоверности, а по логике 
театральной комедийной преувели­
ченности, когда необходимая красна  
кладется исполнителем нарочито яр­
ко, выпукло, когда сам рисунок роли 
гиперболизирован.

Режиссер строит спектакль с уче­
том данной актерской индивидуаль­
ности. Он целиком полагается на ог­
ромную силу дарования М. М кртчяна  
и позволяет актеру «солировать». Все 
остальные персонажи оказываются 
лишь его партнерами, иногда очень 
хорошими, кан. например, Л. Огане­
сян, играю щ ая жену Казара, и Л. Ару- 
ш анян в роли Василия.

Строя спентакль по логике коме­
дийного преувеличения, Г. Капланян  
тем не менее не во всем выдержи­
вает эти условия игры (например, в 
сценах без Казара). Явным диссонан­
сом врываются в него кинокадры.

Несмотря на то, что в них переданы  
самые динамичные моменты дейст­
вия — погони, бои,— кадры эти по 
существу иллюстративны. Но это 
частности.

Коллектив, возглавляемый главным  
режиссером театра В. Аджемяном, в 
каждом спектакле стремится рас- 
нрыть общественно значимую  проб­
лему и интересен этим. Каждая но­
вая встреча с таким  театром прино­
сит большую радость.

В. РЫЖОВА.
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