
Встречи с сундукяновцам и
I пинаться пластикой, ритмикой, 
танцем. Кадры этой студии вли­
лись в театр имени Г. Суядукя- 
иа. В 1922 году, как известно, 
основное ядро армянских тиф­
лисских артистических сил пе­
реехало в Ереван, в том числе 
и перечисленные мною артисты 
и артистки. Был организован

художественное чтение, то как- 
то раз зашел ко мне посовето­
ваться по ряду профессиональ­
ных вопросов, поскольку и я 
длительное время была чтицей 
и преподавательницей художе­
ственного чтения. Мы пореши- 
лц с ним тогда, что целый ряд 
произведений он будет читать 
не стоя, а сидя в кресле. Этот 
замысел оказался удачным и 
принес ему успех.

Театр имени Г. Сундукяча 
вырос в значительную творче­
скую силу, становясь и&ло-оо 
малу одним из ведущих театров 
Советского Союза. Его исполни­
тельский состав пополнялся 
кадрами, подготовленными в 
театральном (ныне художествен­
но-театральном) институте, та­
кими. как Хорен Абрамян. Ме- 
таксия Симонян. Армен Хости- 
кян. Марго Мурадян. Лена 
Оеаниисян и др. От души при­
ветствую артистический рост 
бывших наших студентов и воз­
лагаю большие надежды на то. 
что они будут достойной сме­
ной ветеранам армянской епе- 
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жекия и его стилей. По ее прось­
бе я поставила ей «Танец Сало­
меи», роль которой она испол­
няла в одноименной пьесе Оска­
ра Уайльда. Она была чрезвы­
чайно талантливой и воспри­
имчивой. Мне доставляло боль­
шое творческое удовлетворение 
заниматься с ней. В ней было 
особое глубоко женственное 
обаяние всегда ищущей, всегда 

ся в своем искусстве артистиче­
ской личности. Она очень серь­
езно относилась к каждой своей 
роли, с энтузиазмом творца тща­
тельно работала над ней. Она

маститого армянского драматур­
га Габриела Сундукяна. Театр 
рос из года в год.

В 1936 г. Армен Гулакяч 
пригласил меня пріпіять учл- 
стне в постановке драмы Джа- 
нана «Шах Намэ». Я постави­
ла в ней тайцы, сцену в гареме 
и длительно работала с актера­
ми над персидским стилем дви­
жений в их ролях. Все работа­
ли с большим внтузиазмом и 
воодушевлением. Завяза л а с ь 
дружба с Рузанной Варданян, с 
Варей Мелкумйн. с ВавнкомЯ»**'"’

студию, привел учиться в руко­
водимую мной студию ритма, 
пластики и декламации 18 че­
ловек. Среди этих учащихся 
были Армен Гулаиян, Айну и 
Еврагаш, Аотхик Агасян. Шо- 
гик Варооян. Люси Севумян и 
др.. с которыми мы впослед­
ствии долгие годы оставались 
друзьями в совместной работе.
( В те годы Тифлисский ар­
мянский театр часто ставил 
драму Левона Шаита «Старые 
боги», Арус Восканян исполня­
ла В ней роль Седы, а учащие­
ся руководимой иной студии

Исаак Алиханян был тонким, 
вдумчивым, эмоциональным ак­
тером. полным обаяния, глубо­
ко проникавшим во внутреннюю 
жизнь исполняемого им образа. 
Так же глубоко проникал в пси­
хологическое состояние созда­
ваемого им образа Микаэл Мая- 
вслян. передавая своей игрой 
тончайшие оттенки. Он был и 
даровитым писателем. Авет Аве­
тисян создал немало артистнче- 
скнх шедевров в пьесах Габрие­
ла Сундукяна и других авторов.

После установления Совет­
ской власти в Грузии руководи­
мая мною студня ритма. пластч-

обаяння. Народ любил ее и как 
актрису, и как чтицу и гордил-

трагическая смерть глубоко по 
трясла всех.

Учащиеся драматической сту­
дии при Тифлисском армянском 
театре приходили в институт за-

НА ЗАРЕ все должно быть яа месте, аб­
солютно грамотно до последней 
пуговицы)

В заключение хотелось бы 
вспомнить некоторых худоясии- 
ков-оформителей ведущих по­
становок театра имени Г. Суя- 
дукяна на протяжении его пяти­
десятилетия. Одним из первым 
художников театра был Георгий 
Якулов. основоположник сцени­
ческих воплощений Московско­
го камерного театра, большой 
друг моего старшего брата. Ми­
хаила Арутчьяна. художника, 
который свои творческие деся­
тилетия отдал становлению те­
атра имени Г. Сундукяна. Ге­
оргий Якулов был мастером в 
тончайшим вкусом и большим 
знатоком сценического простран­
ства (стоит вспомнить его офор­
мление «Принцессы Турандот», 
которая до сих пор не сходят 
со сцены). В 1928 году им в 
Ереване оформлены дм  спек- 
танля—«Венецианский купец» 
и «Кум Моргана».

Михаил Арутчьян любил са­
мостоятельно делать макеты 
своих оформлений и, обладая 
отменным пнѵеоч и изобрета­
тельностью, еще в 20-х годах 
очень маленькую по габариту 
сцену' расширял своей выдум­
кой. создавая общий с замыс­
лом режиссера облик всего 
спектакля.

Среди его постановок тех

Приветствуем
к его сценическому простран­
ству. где есть что показать ху- 
дожнину, да еще в трех измере­
ниях. с многократной световой 
палитрой, я мечтал о работе яа 
сцене.

И вот наступил долгождан­
ный день,.. С 1938 года нача­
лась моя регулярная работа а 
театре имени Г. Сундукяна. 
вначале художником оформи­
телем. а с 1939 по 1948 годы- 
главным художкииом театра. 
Мой первый занавес открылся 
комедией Шекспира «Виндзор­
ские проказницы». Режиссером 
был замечательный, темпера­
ментный актер, большой эру­
дит Гурген Габриелян. В

Бурджалова — великолепного 
мастера сцены, Армена Гулакя- 
на — художника смелого и 
изобретательного, с яркой фан­
тазией. которые сыграли огром­
ную роль в моей творческой 
жизни. ,

Я был накрепко связан .с 
театром имени Сундукяна. на

Мне доставляет большую ра­
дость приветствовать замеча­
тельный, прославленный кол­
лектив театра имени Суидукя- 
на в девь его бО-летня. Теат-

ше£р ' дашнакского' парламента. 
Тогда, .после небольшой рекон­
струкции внутренних помеще­
ния, впервые поднялся занавес 
егб Крохотной сцены, и Пепа 
прОіПнес свои первые слова 
говечн и гнева против те.Ч, кто 
безжалостно и беспощадно экс­
плуатировал человека труда н 
издевался над его человечески-- 
достоинством.

• Театр имени <Д идукяна! Эт 
был тот возвышенно романтнче-

І ій период его творческой жиз- 
. когда на маленькой неудоб­
ной сцене его то и дело рожда­

лось- великое чудо — как птн-

действующую армию, театр 
имени Г. Сундукяна всецело 
изменил свой репертуар. Мне 
предстояло, минимально расхо­
дуя средства, оформлять боевые 
пьесы военного времени. Среди 
спектаклей этих лет были: 
«Фронт» А  Корнейчука, «Гене­
рал Брусилов» И. Сельвинско- 
го. «Русские люди» К. Симоно­
ва. «Фельдмаршал Кутузов» 
Вл. Соловьева. В «Генерале 
Брусилове» роль царя Нико­
лая 11 исполнял Вагарш Вагар- 
шяя. На генеральной репетиции 
он мне а шутку сказал: «Всех 
военачальников. подчиненных

ы мои первые драматургнче- 
нке опыты — переработка 
ьесы Е., Яновского «Ярость» 

«Врат» и более сорока пьес 
усской и зарубежной классики 
советской драматургии в моих

Театру Сундукяна я обязан 
своим творческим ростом и как 
драматург, и как переводчик, и 
забыть это невозможно, потому 
что было время, когда я не 
то что писать, ио даже- читать 
пьесы не любил. Сундукяновцы 
научили меня понимать неска­
занное обаяние театра и дра­
матургии, и за вто И нынче низ­
ко кланяюсь им, достигшим те­
перь своего славного пятидеся­
тилетия.

Пройдут еще и еще Мнйгйс 
годы, наступит его великий 
праздник — столетие творче­
ской жизни, и многих из нас 
уже не будет па том светлом 
празднике, но будет жива жи­
вая жизнь и появятся новые 
твориы-художнини. актеры и 
режиссеры, и новые зрители, и

илями и-одел в форму генера­
лов, а у меня, у паря, на груди 
висит один георгиевский крест, 
и почему-то я в чине только 

А вот еще одни оригинальный 
эпизод. Авет Аветисян, испол­
няя роль фельдмаршала Куту­
зова. запротестовал против об­
вязки своего глаза черной лен­
той и. в жизни обладая большим 
чувством юмора, сказал мне: «Я 
не привык со сцены смотреть 
па зрителя одним глазом- Это 
ведь оскорбительно!». Особо 
чутким к своим театральным ко­
стюмам всегда был и есть Гур-

Светлые таланты Ваграма
Папазппа. Гречки Нерсисяна, 
Исаака Алнханяиа. Асмик Ако­
пян, Арус Восканян, Ольги

»'лазли, Иагиріпа Вагариіяна, 
икавла Манвеляиа. Авста Аве­
тисяна, Тиграна Шамнрхаияиа, 
Гургена Габриеляна великим 

напряжением творческой волн 
невозможное в трх условиях де­
лали убедительно возможным. 
Словно безгранично расшири­
лись стены и площадка сцены, 
я живая полнокровная жизнь 
победоносно вторгалась яа спе- 
Ку,.звеня и гремя всеми голоеа-

И вот нас в Москве застала 
страшвал ввить. Грянула Вели­
кая Отечественная война. В те-

«Будот Гитлеру конец!..»--пе­
ли на улицах новобранцы и мо­
билизованные. Вся Москва 
была оклеена антифашистскими 
плакатами. Наш театр срочво 
возвращался в Армению.

С большим Опозданием кол­
лектив театра прибыл в Ере­
ван. Преобразилась и столица

прыгал, почти плясал

«Женитьбу Фигаро» Бомарше 
—этот шедевр в истории декора­
тивных оформлений. Плодо­
творно работал в театре имени 
Г. Сундукяна талантливый 
скульптор и художник Степан 
Тардн....................

Хочется особо выделить его 
глубокое понимание пьес Габри­
ела Сундукяна. непревзойден­
ное оформление которых при­
надлежит рапо ушедшему иэ 
жизни художнику.

Сергей АРУТЧЬЯН. 
народный художник Ариевпв.

театрального костюма в разных 
движения)!. В той же пьесе «Ге­
нерал Брусилов» он играл роль 
командующего немецкой арми­
ей генерала Люаендорфа. и. ког­
да мы обнаружили, что портной 
театра сшил мундир его на 6-тн. 
а не 7-мн пуговицах, как пола­
галось немецкому мундиру, мы 
заставили перешить заново.

Да. в оформлении спектакля

героических страниц истории 
армянского народа. Это эпопея 
царя. Гагика, его всенародной 
борьбы против иноземных за­
хватчиков.. Вспоминается ориги­
нальный эОиэод в дин подготов­
ки премьеры спектакля, веро­
ятно, редкое явление в жизни 
театра — все декоращіи'И цо-

В свяии с 50-летнем Государ­
ственного академического теат­
ра имени. 1'. Сундукяна Армян- 
окое театральное общество вы­
пустило' специальное приложе­
ние к бюллетеню «Театральный 
Ереван». Помещенные в нем 
статьи, очерни, воспоминания 
рассказывают о пройденном пу-

другой. Пусть силы 
не покинут супдукя-

привететвия театру Анастаса 
Ивановича Микояна, Маршала 
Советского Союза И. Баграмя­
на. народных артистов СССР 
Арама Хачатуряна, Николая 
Плотникова и других.

НационалЬнЬій облик 
народнЫй дух

• 1943 год. Зима. Репетирова­
лась мол пьеса «На вулкане». 
В театре и особенно на сцене 
было холодно. Артисты репети­
ровали. не раздеваясь.

Грачкя Нсрснсяы. Арус Вос­
канян. Гурген Джаннбекян, 
Авет Аветисян. Давид Маляя. 
Оваинес Авакян... Эго было 
первое знакомство молодого 
драматурга с мастерами армян-

орнгиналыіой драматургии, и. 
чтобы не быть односторонним, 
добавим — созданию ряда боль­
ших артистических достижений

Гулаиян долгие годы руководи­
ли труппой больших мастеров.

Но каждому периоду жизни 
соответствует свои форма во;- 
дрнятня искусства. Нашим со-

Двадцативековому театру ис­
полнилось пятьдесят лет. Эго. 
парадокс? Нет! На Востоке есть 
такая мудрость. Бывает, что че­
ловеку исполняется 80 лет. а в 
семейном журнале подсчитыва­
ют 20 светлых содержательных 
и знаменательных лет или еще

Да. создание Армянского 
государственного драматического 
театра началось с велики» свер­
шений Октябрьской -революции. 
Театр стал иа прогрессивный 
путь социалистического реалчэ-

мя руководство театра нахо­
дится в умелых рунах В. Н. Ад- 
жемяка. который своим творче­
ством построил мост от старо­
го причала к новому.

По этому величественному 
Мосту проходят такие мастера, 
как Г. Джаннбекян. Д. Малыш, 
А. Асрян, В. Маргунн. Б. Нер- 
сісян. С. Алавердян и многие 
другие, которые ведут за собой 
среднее и молодое поколение. 
Их много: М. Симонян. В. Вар- 
дересян. М. Мкртчян. X. Абра­
мян. С. Саркисян. В. Абаджян. 
А. Хостнкян...

Есть много актеров самого 
молодого поколения, которые 
приравниваются к ним.

Поздравляем всех! Желаем 
больших творческих успехов!

I данностью искусству. 
С этой первой вст

пластического решения образа. 
То же самое можмо сказать

D Яго и Знизимове Соса Саркн-

Наряду с классическими про­
изведениями театр «іачал ста­
вить пьесы советских драматург 
гов. Поднялись на подмостки 
пьесы Горького. Погодина. Лав­
ренева и др. Творческие уст­
ремления армянского театра — 
это воплощение на сцене ново­
го яремеии, нового поколения, 
открывающих перспективу бу­
дущего нашей великой социали­
стической страны.

Для создания идеального 
творческого коллектива необхо­
димо создать союз единомыш­
ленников. Но достичь этого не 
всем удается. Здесь нужно муд­
рое начало художественного ру­
ководителя. И они были. Джа- 
нан. Л. Калантар. в затем А.

народа в прошлом и в нестоя­
щем. Особенно в настоящем. 
Этим и определяется народное 
существо театра.

Сегодня ие без основания мы 
можем сказать, что наш юби­
ляр всегда стоял у истоков жиз­
ни иародной н ему всегда сопут­
ствовали удача, общее призна- 
пие.

Разные вещи — традиция и 
традиционность. С этой точки 
зрения среднее и молодое по-

- Долголетние наблюдения, вра­
щение в среде корифеев сцены, 
личные знакомства и дружба в 

- последующие годы творческого 
общения в связи с постановками 
моих пьес мне. как драматиче­
скому писателю и театрально-

кам. нужна правда, достовер­
ность. но достоверность своя.

Театр — эго вереница проб­
лем: проблема драматургии, 
проблема современности, ре­
жиссуры, актерского мастерст­
ва и. самое главное, по-моемѵ. 
проблема сегодняшнего зрите-

Сила воздействия на зрите­
ля— это критерий оценки спек­
такля. Сегодня в театре форми­
руется новое творческое поколе­
ние е новыми чаяниями, но­
выми задачами и новыми

них красноречивых примерах 
можно прийти к заключению, 
что нынешний коллектив суйду- 
мшовцев настолько с глубоким 
•уважением и признанием оию-

Ііе ошибусь, если со всей 
уверенностью скажу, что наш' 
первый, пятидесятилетий на­

циональный театр не только а 
МЬей, но и творческой биогра­
фии многих армянских драма­
тургов занимает большое место. 
В театре господствовало ревно­
стное отношение к прокзведе- 

' иням национальной драматур­
гии, Особенно К тем произведе­
ниям. которые пытались рас­
крыть характерные черты со­
циалистического уклада жизни. 
Театром, поставлено много со­
временных пьес. Это помогало

блестящим традициям армян- 3? 
ского артистического искусства 
одновременно находит новые 
краскн. отливы, тона, обогаша- " ” 
ющие современный характер "і, 
теа-7?а- _____ ______________ дут

памяти еще теплилось гениаль­
ное творен не Ваграма Палазя-


