
аримпы открытии
АРМЯНСКИЙ государствен-

-'вЕЛТ" академический театр 
имени Г. Сундукяна и его 

руководитель народный артист 
СССР Рачья Капланян — та­
кое же знаменательное явле­
ние армянской многонацио­
нальной советской мировой 
культуры. как композитор 
Арам Хачатурян, как художник 
Мартирос Сарьян. прославив­
шие своим щедрым и умным 
талантом родную Армению.

Нынешние гастроли театра 
имени Сундук яна в Москве 
пришлись на исторические 
дни — всенародного праздно­
ваний 150-летия вхождения Ар­
мении в состав России, и пото­
му все. что происходило на 
сцене этого театра сегодня, бы­
ло окрашено особой эмоцио­
нальностью, особой идейной и 
творческой значительностью 

Каковы наиболее типические 
приметы художественного ли­
ца театра, как можно было бы 
выделить его неповторимый 
голос в согласном многоцвет­
ном хоре театральных коллек­
тивов страны?

Привычно говорить и писать, 
будто бы армянский театр по­
ражает своей буйной красоч­
ностью, открытым темпера­
ментом, легко возгораемой 
светлой комедийной фантази­
ей, темным и страстным нака­
лом трагизма Все это так. но 
к  традиционным этим опреде­
лениям хотелось бы прибавить 
сегодня еше и смелую интел­
лектуальную мошь. еше в госу­
дарственные мысли историков, 
которые Пушкин полагал не­
отъемлемой частью подлинного 
драматического искусства.

Но выявить себя, определять 
во времени новые приметы 
творческого почерка можно 
только через репертуар, мас­
штабный и содержательный. 
Никакие самые высокие мысли 
художников не найдут пути к 
разуму, если они не прошли 
через сердпе — самый родной 
и органический дом эмоцио­
нальнейшего из искусств — ис­
кусства театрального. И  на­
против, никакие самые горячие 
эмоции не облагородят нравст­
венную основу общества, если 
они целиком отданы стихии иг­
ры. не пропущены через могу­
чий фильтр интеллектуальных 
обобщений

Подобного синтеза сундук я- 
новиы достигли прежде всего 
в возрождении нашей многона­
циональной сценой шекспи­
ровской славы тридцатых го­
дов. по праву называвшихся 
золотым веком советской сце­
нической Шекспириаиы 

Любовь к Шекспиру и всег­
да была в крови национально­
го театра, но сегодня она слу­
жит не только выявлению стра­
стей человека, но и постиже­
нию его исторического пути во 
временя, психологии, политике. 

Обратившись к Шекспиров-

Гастроли в Москве

скому «Кориолану, — траге­
дии сложнейшей, одному из 
вендор неотразимой и потому 
мучительно постижимой шекс­
пировской исторической диа­
лектики. Р Капланян и театр 
Сундукява говорят с современ­
ностью. прибавляют к спутни­
кам человечества — «Гамлету» 
и «Отелло» еше и трагедию 
Кориолана — трагедию лич­
ную. трагедию и политическую.

Этот спектакль заставляет 
вас снова вспомнитъ Пушкина, 
яснее понимать, что вершины 
на пути человечества сходятся 
через века, чтобы можно было 
легчё разглядеть веобрывный 
исторический путь. Пушкин 
учился у Шекспира, учился 
соединять судьбу народа а 
судьбу человеческую, без син­
теза которых и без анализа ко­
торых нет подлинной траге­
дии. исправляющей нравы ми­
ра. Соединение шекспировско- 
пушкинской мысли в «Корио­
лане» и есть главное достоин­
ство спектакля, где судьба Ко­
риолана и судьба его наро­
да —  равновеликие величины 
перед судом истории. Без 
народа нет личности. без 
яркой, сильной личности теря­
ет свою силу и сам народ. А к­
тер X. Абрамян, актер завид­
ной трагической силы и зара­
зительной эмоциональности, 
сыграл Кориолана в движении, 
этот человек с первой минуты 
своего появления на сцене уже 
отмечен перстом смерти, уже  
отмечен перстом бессмертия. 
Его смерть — в неумения слы­
шать голос народа, в переоцен­
ке собственных возможностей 
и заслуг, в'непомерной горды­
не жестокого сердца. Его бес­
смертие — в непреклонном 
чувстве долга, в бестрепетном 
мужестве, суровом патриотиз­
ме. И когда сдвигаются две по­
ловины сценической конструк­
ции между которыми оказы­
вается зажатым, уничтожен­
ным Кориолан, мы понимаем — 
его не убили люди, его сдви­
нула с пути людей сама исто­
рия

Развивая государственные 
мысли историков, театр Сун- 
дукяна показал на московских 

‘ гастролях и «Северную рапсо­
дию» А. Араксмапяна в режис­
суре X Абрамяна О благо- 
родн. х связях двух братских 
культур — русской и армян­
ской — говорит этот спектакль, 
и читается он завещанием 
предков потомкам: дружба на­
родов — залог мира и свободы 
па всей земле Какое величие 
духа было ѵ этих людей — 
Чернышевского в На лбе ид яна. 
Терпена и армянских револю­
ционных демократов, шедших 
вслед за русскими мыслителя­
ми и борцами к прекрасной

пели — равенству и добру И 
хотя вовсе не по-шекспировски 
звучат здесь страсти, мысль 
Шекспира и Пушкина о нераз 
рывности судеб народа и чело­
века живет и в этом спектакле 
Высоты национального гения, 
прочитанные с высот интерна­
циональных. придают ему зна­
чение особое, притягательно 
современное.

Напряженный интеллекту­
альный ритм этих спектаклей 
сменяется на гастрольной сце­
не пестрой суматохой класси- 
чески-комедийной «Хатабалы» 
в постановке Р. Капланяна. И 
отдыхаешь на этом заразитель­
но-веселее, спектакле. • но не 
увядает и мысль, не уходят 
тревожные раздумья театра о 
людях, временах, нравах. Сле­
за. стирающая смех, и смех, 
осушающий слезу,— принцип 
творчества всех великих. Так 
писал свои характеры и Сун- 
дукян, чье имя на фронтоне 
армянского театра.

Исполнение М. Мкртчяном 
роли купца Замбахова — об­
разцово. Образцово потому, 
что этот человек не одномерен, 
потому что в одну и ту же 
минуту он прекрасен и жалок 
И пусть театральные буклеты, 
выпущенные -к приезду теат­
ра, социологически прямо об- 
винякіт богача Замбахова во 

-всех смертных грехах — актер 
выше вульгарно-социологичес­
ких сведений о персонаже. Он 
играет своего героя, как заве, 
щал Гоголь играть своего Го- 
роднвчего. — публицистически 
открыто и психологически сло­
жно.

Мы не назвали имен многих 
актеров, блеснувших на гаст­
рольной сцене, таких, как, ска­
жем, М  Симонян. Э. Элбакян. 
Б Нерсисян Во многом интере­
сны такие работы театра, как 
«Перекресток». «Легенда о раз­
рушенном городе», «Живой 
труп»—

Итак, гастрольные вечера 
окончены. Но с нами остаются 
порожденные ими раздумья. 
Они — о прекрасном новом 
творческом дне театра. Но они. 
эти раздумья, еше в о том. что 
мало было в репертуаре театра 
современных пьес, взятых из 
широкой всесоюзной афиши, 
чго нераэнообразно. неэффект­
но была представлена па этих 
гастролях актерская и режис­
серская молодежь, что. откры­
вая новые глубины в истории, 
театр все же меньше видит 
глубины современного бытия, 
своего современника

Ну что ж  — нынешние гаст­
роли театра имени Сувдукя- 
на — шестые в Москве, дож­
демся седьмых — семь, как го­
ворят. число, излюбленное на 
родной мудростью. Ведь вот 
как — семь раз отмерь в одни 
отрежь

И. ВИШНЕВСКАЯ, 
доктор искусствоведения.


