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СУДЬБА ГЕРОЯ
: Если посмотреть на панора-

ѵ му нынешних московских га- 
N стролен, в творчестве ряда 

драматических трупп нетруд-
X но уловить немало общих тен­

денций. Одна из них — инте­
рес к личности героя незауряд­
ного. в котором воплощаются' 
типические проблемы и проти­
воречия той или иной эпохи.

Сильная личность является 
предметом художественного 
исследования в трагедиях «Ко­
риолан* Шекспира и «Леген­
да о разрушенном городе* 
П. Зейтунцяна, показанных в 
Москве Армянским государст­
венным театром имени Г. Сун- 
.тугапта. ТГ римский полково­
дец Кориолан, и армянский 
царь Аршак I I  поставлены в 
такие отношения с социаль­
ным окружением, что поступ- 

! ки этих героев, достоинства и 
противоречия их характеров 
оказывают ощутимое влияние 
на политическую ситуацию, 
можно даже сказать — и на 
историю их государств. Одна­
ко оба они, по совершенно 
разным причинам, оказывают­
ся одинокими в современном 
им обществе: оно их не прием­
лет. Кориолана—за жестокий 
антинародный нпдивидуализм, 
Аршака — потому, что не в 
состоянии еще понять истори­
ческого смысла его начинаний.

Постановщик — главный ре­
жиссер театра Р. Капланян — 
недаром так насыщает спек­
такли массовыми сценами. На­
род, воины, трибуны, патри­
ции, придворные активно взаи­
модействуют с центральными 
персонажами. Дополнитель­
ную динамику происходящему 
придают пластические пере­
стройки групп и перестановки 
декораций, которые быстро 
производятся па наших гла­
зах теми ясе участниками мас­
совых сцен,— движение жиз­
ни не останавливается в пау­
зах между картинами. Мало 
того, декорации подчас как 
бы непосредственно участвуют 
в событиях, создавая легко 
читаемую художественную ме­
тафору. Так, например, в «Ко­
риолане*, интересно решен­
ном художником Е. Софроно­
вым, отдельные компоненты 
поначалу цельной решетки не 
только «выгораживают* место 
действия, но іі. заново соеди­
няясь, превращаются в гроз­
ную стену города; в сцене из­
гнания героя из Рима они на­
двигаются на него, «выталки­
вают* прочь, а в финале бук­
вально раздавливают своей тя­
жестью.

В уплотненной шумной ат­
мосфере спектакля, где бес­
прерывно гремят грозы то на­
родного возмущения, то во­
енных битв, нет времени для 
размышлений. И Кориолан 
X. Абрамяна оценивает собы­
тия быстро, как солдат на по- 

и ле боя Решительный, несколь- 
прямолинейный полково-

I лец, он просто не хочет иметь 
I дела с толпой, так как не в со- I стоянии понять никого, кто 

имеет непосредственного
|  отношения к войне.

Постепенно, подспудно, где-
I то в тайниках души вызревает 
I ощущение жизненной ошибки, 
1 непоправимости содеяввого. II 
I артист дает нам это почувст- 
1 вовать. Недаром его герой с 
I таким отчаянием и стыдом 
I вспоминает, как освистали его 
I  однажды сограждане, недаром 
1 с таким радостным облегчени- 
I ем предлагает Авфидню за- 
I ключить мир с Римом, кото- 
|  рому сам изменил. Но — позд-

ю.
Про царя Аршака тоже не

■ скажешь, что он любил свой 
I народ. И все-таки жестокий,

дальновидный правитель
I древней Армении понимал: 
I  без опоры на народ не сохра­
н и ш ь  государства. История 
I попытки создания свободного
■ города Аршакавана, где бы

МОСКОВСКИЕ
Г А С Т Р О Л И

а все — это представители низ­
ших слоев общества, и лег­
ла в основу умной пьесы 
П. Зейтунцяна.

В постановке «Легенды о 
разрушенном городе* Р. Кап­
ланяном достигнут, на мой 
взгляд, сплав убедительности 
конкретных ситуаций и поэти­
ческой обобщенности мифа. На 
широко распахнутой сиене, 
окруженный ничего не понима­
ющими, негодующими, проте­
стующими князьями, мечется 
царь Аршак (X . Абрамян).

X. Абрамяну удается убеди­
тельно передать самые напря­
женные, трагические состоя­
ния своего героя. И  мы вос­
принимаем рассказ о его ре­
альной судьбе как бы сквозь 
дымку обобщенного, опоэтизи­
рованного представления о 
человеческих деяниях, остаю­
щихся в народной памяти в 
их высоком историческом зна­
чении.

Но вот что хотелось бы за­
метить. В постановках «Кори­
олана* и «Легенды о разру­
шенном городе*, где вырази­
тельно разработаны мотивы 
героя и массы, далеко не все­
гда различимы конкретные ли­
ца ближайшего окружения ге­
роев — их сподвижники и вра­
ги. Они сливаются в некий 
общий фон, лишь отражаю­
щий определенные силы траге­
дии. На спене все сосредото­
чивается вокруг главной роля 
и ее исполнителя. И чем воз­
вышеннее, значительнее, силь­
нее работа ведущего актера, 
тем более целей весь спек­
такль.

Может быть, «Живой труп* 
в первую очередь потому и 
не удался режиссеру, что 
Б. Нерсесян сыграл Протасо­
ва человеком исключительно 
мягким, душевно нежным, 
почти безвольным. Его личная 
драматическая судьба — ре­
зультат не столько несовер­
шенства окружающего мира, 
сколько отсутствия собствен­
ной сопротивляемости к жиз­
ненным певзгодам. В решении 
же Р. Капланяном всего спек­
такля преобладает публици­
стика: он начинается с фина­
ла пьесы, с суда над Федей. 
Все представление на подмост­
ках почти постоянно будут на­
ходиться судьи и зрители 
скандального процесса, актив­
но реагирующие на воспроиз­
водимые перед ними картины 
«из прошлого* Протасова, а 
перестановка декорационного 
оформления поручена акте­
рам, одетым в жандармскую 
форму. Таким образом, тол­
стовское исследование души 
подменено расследованием ис­
токов преступления. Исполни­
тели большей частью заняты 
не раскрытием характеров, а 
демонстрацией ситуаций — их 
персонажи превращаются в 
свидетелей на суде. Из близ­
ких Феде людей, пожалуй, 
только Саша в исполнении 
Е. Мкртумян кажется всерьез 
обеспокоенной его судьбой. 
Если учесть, что многое во­
круг играется довольно шум­
но, что цыгане все время поют 
и пляшут под мощную фоно­
грамму, можно представить, 
как стушевывается в этой об­
становке сам Федор Протасов, 
тихим голосом рассказываю­
щий свою историю...

Надо сказать, что некоторое 
однообразие подхода режис­
суры к очень несхожим между 
собой произведениям лает се­
бя знать и в «Перекрестке*, 
единственном спектакле о на­
ших двях, показанном в Моск­
ве. Пьеса Ж  Арутюняна пове­
ствует о самых обыкновенных 
пило» пб иу пппгрлпевных за-

стях и тревогах. Довольно 
разнородные эпизоды объеди­
нены основным действующим 
лицом — заведующим апте­
кой Варданом Адамяном. На 
его глазах проходит жизнь го­
родского перекрестка, к нему 
все обращаются за советом и 
помощью и всегда их получа­
ют. Он действительно человек 
сердобольный, честный и пря­
мой. Театр и актер С. Сарки­
сян показывают Вардана лич­
ностью своеобразной, значи­
тельной. Внешне жесткий и 
замкнутый, с неподвижным су­
ровым лицом, герой и ходит- 
то необычно — резко, чуть бо­
ком, как бы рассекая плечом 
окружающее пространство. 
Его доброта спрятана глубоко 
в душе, но к финалу, когда 
она открывается всем, он 
вдруг неожиданно умирает.

И хочется задать вроде бы 
неуместный вопрос: а зачем 
умирает? Конечно, у каждого 
может отказать сердце. Одна­
ко в художественном произве­
дении смерть не имеет права 
быть случайной. В «Пере­
крестке* сценический персо­
наж просто-напросто не вы­
держивает нагрузки, возло­
женной на него драматургом, 
режиссером, актером. Содер­
жание пьесы, проблемы, ею 
поставленные, не так траги­
чески сложны, чтобы их ре­
шать ценою человеческой 
жизни.

Кроме «Перекрестка*, все 
произведения, показанные те­
атром имени Г. Сѵндукяна в 
Москве, повествуют о собы­
тиях прошедших, порой дале­
ких эпох. Думается, это не 
случайно. Особая склонность 
к постановке общих проблем, 
стремление как можно круп­
нее, возвышеннее «подать* ге­
роя, выделить из окрѵжаюше-

ническую среду, конечно же, 
мало приложимы к драматур­
гии, основанной на тонком 
психологическом анализе ха­
рактеров, на раскрытии много­
образных жизненных связей, 
на узнаваемости конкретных; 
ситуаций и персонажей. Дума-; 
ется, дальнейшее движение: 
вперед театр должен связи-; 
вать с активным освоением- 
проблем сегодняшней действи-: 
тельности, с более широким; 
взглядом на мир, на личность- 
своего современника. Это по-: 
может труппе и в профессію-; 
нальном отношении. Вопло-: 
щая самые различные челове-: 
ческие характеры, актеры об-: 
ретут большую психологиче-; 
скую убедительность, а спек-: 
такли в целом — подлинную: 
ансамблевость, которой пока 
им недостает.

И еще одно соображение. 
Если судить по гастролям, 
труппа решительно нуждает-. 
ся в притоке молодых сит. В с |  
всяком случае многие роли, в |  
том числе и ведущие, n opa l 
передавать молодым исполни-1| 
телям.

...В нынешний гастрольныйі 
сезон московский зрительі 
получил возможность ѵви-Г 
деть широкую картину сце -| 
нического искусства стра-1 
ны, активных художествен-1 
пых поисков различных кол-™ 
лективов — больших и : 
лых, именитых и молодых,■  
стабильных и эксперименталь-Я 
ных. Словом, на этот раз ре-Г 
жнссеры и актеры показывали|| 
свое искусство в его движении,Г 
раскрывали перед нами сего-| 
дняшнсе состояние дел — 
его безусловными успехами, и I  
с еше не до конца освоенвы-Г 
ми новыми задачами. Эта по­
истине творческая черта ны-І 
неніних гастролей показала,I  
что наши театры живѵт ивтен-1 
спвной жизнью, ищут собст-Г 
венные пѵти к наиболее глубо-| 
комѵ осмыслению действи-Г 
тельности.


