
В ТЕАТРЕ
Современный Ереван—одни из 

крупнейших очагов искусства Совет­
ского Союза. В столице Армении ра­
ботают семь театров. Музыкально- 
концертная жизнь республики со­
средоточена в филармонии. Здесь 
часто можно услышать новые про­
изведения композиторов А. Хачату­
ряна, Н. Тиграняна, А. Тиграняна. 
А. Степаняна и многих других, чьи 
имена широко известны армянскому 
народу. При филармонии работает 
несколько напнональных ансамблей, 
бережно хранящих и развивающих 
народные традиции музыкального 
исполнительства. В городе открыты 
несколько постоянных выставок изо­
бразительного искусства—свидетель­
ство неустанной работы талантли­
вых мастеров армянской живописи 
и скульптуры, возглавляемых заме­
чательным советским художником 
Мартиросом Сарьяном.

Поиски новых творческих путей, 
повышение профессиональной куль­
туры и мастерства, создание нового 
национального репертуара характе­
ризуют работу республиканского те­
атра оперы и балета им. Спенлиа- 
рова.

Значение трех последних работ 
театра— постановок опер «Аршак 
И-й», «Намус» и балета «Хан дут»— 
выходит аа пределы рядовых премь­
ер и может быть определено, как 
новый этап в развитии советского 
армянскою музыкально-театрально­
го искусства. Названные произведе­
ния не только поставлены, но и в 
значительной степени созданы са­
мим театром.

Показательна в свете историче­
ских судеб армянской национальной 
музыки прошлого века история 
оперы «Аршак П-й», написанной в 
1868 году одним из первых компози­
торов новой армянской музыки Т и­
граном Чухаджяном (1837— 1898).

Опера «Аршак П-й» при жизни 
композитора не исполнялась. С те­
чением времени она была пре­
дана забвению, и следы ее зате­
рялись. Только в 1943 году партитуре 
«Аршака Н-го» была обнаружена в 
: рхиве музыкального научно-иссле-
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довательского кабинета Академии 
наук Армении и передана в театр.

Постановку «Аршака 11-го» пред­
варила почти двухгодичная подгото­
вительная работа театра над текстом 
и музыкой найденной партитуры. 
Старое либретто оперы отличалось 
крайней наивностью и мелодрамати­
ческими «преувеличениями», а глав­
ное, искажало историю Армении 
IV  века и образ выдающегося госу­
дарственного деятеля царя Аршака 
Н-го. Новое либретто, написанное 
'А. Гулакяном, более отвечает исто­
рической достоверности. Не все, 
правда, в равной мере удалосы ли­
бреттисту: текст иногда грешит из­
лишними прозаизмами.

Театр, совместно с музыковедом 
А. Шавердяном и композитором 
Л. Ходжа-Эйнатовым, подверг бе­
режному пересмотру также и музы­
ку  оперы: устаревшие речитативы 
.сессо были заменены мелодическим 
речитативом—ариозо, написана но­
вая оркестровка и т. п.

В результате любовной работы 
театра забытая партитура первой 
армянской оперы получила талант­
ливую, художественно убедитель­
ную редакцию.

Спектакль оперы «Аршак П-й» — 
монументальное сценическое полот­
но, повествующее о больших исто­
рических событиях и людях сильной 
воли. Музыкальный руководитель и 
дирижер спектакля М. Тавризнан 
прекрасно почувствовал стиль про­
изведения, пластичность его мелоса 
и динамическую устремленность 
формы. В замечательном по экспрес­
сивности и гибкой динамической 
нюансировке оркестра, в закончен­
ности сложных вокальных ансамб­
лей видна рука талантливого и взы­
скательного мастера, - силой своего 
дарования сообщающего всему 
спектаклю гармоническую завершен­
ность.

Верно передают дух эпохи деко­
рации н костюмы художника П. Ана-

няна. Особенно удачны дворцовая 
площадь первой картины и сводча­
тая, величественно-мрачная галлерея 
дворца в четвертой картине.

В партии Аршака мы слушали 
Шара Татьяна, имя которого нераз­
рывно связано с армянским музы­
кальным театром и замечательными 
песнями Армении, талантливым ис­
полнителем которых он является. 
Парь Аршак в его исполнении—че­
ловек государственного ума и боль­
ших чувств. В сценической и во­
кальной манере артиста есть некая 
повесгвовательность, привносящая в 
образ Аршака что-то от эпических 
ашугских сказов о древних време­
нах, о величественных и смелых ге­
роях.

С тонкой музыкальностью и сце­
ническим обаянием проводит пар­
тию  княгини Парандзем Т. Сазандз- 
рян. К  сожалению, нам не пришлось 
услышать в партии царицы Олимпии 
выдающегося мастера советской 
оперной сцены Айкануш Даниэлян. 
Вторая исполнительница Олимпии— 
Т. Хачатрян, обладая хорошей во­
кальной техникой, столь необходи­
мой в этой исключительно трудной 
партии, не всегда точно интонирует, 
что особенно заметно при обшей му­
зыкальной слаженности спектакля. 
Из остальных исполнителей следует 
отметить выразительное пенне 
В. Григоряна в партии нахахра 
(князя) Спандарата.

Постановщик А. Гулакяи правиль­
но разрешил спектакль в помпез­
ных, монументально-приподнятых 
сценических формах. Этого требую т, 
жанр и стиль самого произведения. I 
Однако нередко помпезность прев­
ращается в спектакле в невырази­
тельную статику, а приподнятость—  
в откровенную условность. Таковы 
сиены хора с Парандзем в третьей 
картине, финал четвертой картины, 
картина в храме. Здесь А. Гулакяи 
противоречит себе одновременно и 
как драматургу и как постановщи­
ку. стремившемуся отойти от сцени­
ческих несообразностей старой 
оперной традиции и создать дейст­
вительно современное сценическое 
произведение, сочетающее правду 
историческую с правдой чувств.

Отмеченные недостатки, хотя окч 
и существенны и требуют исправле­
ния, не могут, однако, повлиять на 
положительную оценку этой боль­
шой принципиальной работы театра.

Поиски нового репертуара приве­
ли театр к содружеству с компози­
тором Л. Ходжа-Эйнатовым, авто­
ром новой армянской оперы «Намус» 
(«Честь»), Опера написана на сюжет 
известного романа Ширванзаде, ко ­
торый ио своим мотивам перекли­
кается с печальной повестью е воз­
вышенной и прекрасной любви 
Ромео и Джульетты. Удачно состав­
ленное самим композитором либрет­
то оперы сочетает лаконизм, драма­
тургическую ясность и убедитель­
ность развития сюжета с удобней 
для музыкального воплощения фор­
мой. Опера в целом —  лирически 
взволнованная музыкальная повесть 
о трагической судьбе двух влюб­
ленных, ставших жертвой косных 
предрассудков и неумолимых обы­
чаев. Достоинства музыки Ходжа- 
Эйнатова— в ее насыщенной напев­
ности, вокальной выразительности 
основных партий, дающих превос­
ходный материал для певцов, в не­
прерывной эмоциональной напол­
ненности, исключающей общие ме­
ста и сухую  абстрактность языка.

Принципиально важным дости­
жением композитора является орга­
ничное. в основном, сочетание за­
конченных, широко развитых музы­
кальных номеров с непрерывностью 
развертывания музыкально-драма­
тургического целого. Лучшие места 
оперы — ее лирико-драматические 
«остановки», как, например, трио, 
монолог Бархудара, ария Сусан. за­
ключительный дуэт первого акта,

. монолог и клятва Сейрана. Являя 
|собой примеры завершенной во­
кальной формы, они не отягощают 

! в то же время общего хода разви- 
! тия оперы. Интонационная свежесть 
языка оперы определяется прежде 
всего обращением композитора к 
национальным армянским песенным 
истокам, хотя это обращение и огра­
ничено, повиднмому, сознательно 
самим автором: к армянскому фоль­
клору автор обращается постольку, 
поскольку это может обогатить его 
музыкальные ресурсы и придать 
опере известный местный колорит. 
Закономерность такого подхода н а - ,

холится в полной связи с жанром 
и содержательной стороной произ­
ведения в целом: композитор отка­
зывается от социально-бытовых за­
рисовок литературного подлинника, 
выдвигая на первый план лириче­
скую  сторону драмы, по своему со­
держанию и характеру имеющую 
более обобщенное, так сказать, об­
щечеловеческое, значение. И не в 
недостаточном «фольклоризме» опе­
ры следует упрекать композитора,— 
недостатки оперы определяются, 
как нам кажется, прежде всего тем, 
что в двух-трех местах музыкальное 
развитие оперы подменяется слиш­
ком быстро сменяющимися сюжет­
ными ходами, за которыми музыка 
не может «угнаться», ограничивая 
свои функции здесь хотя и эмоцио­
нальной, но все же иллюстративно­
стью. Особенно этот недостаток дает 
себя знать в двух драматургически 
важнейших местах— картине свадьбы 
Сусан и в большой финальной сцене 
оперы, начинающейся с прихода 
мужа Сусан— Рустама. В первой мы 
почти не посвящены композитором 
во внутренний мир героев; поэтому 
же заключительная сцена, смерть 
Сусан н Сейрама, воспринимается, 
именно в силу отсутствия музыкаль­
ной интенсивности, в известной мере 
как мелодрама. И л м ііь  в самом кон­
це появляется яркая лирическая те­
ма. достойно завершающая оперу.

Театр любовно отнесся к новому 
произведению и создал яркий реали­
стический спектакль, отличающийся 
безупречной музыкальной слажен­
ностью (дирижер С. Чарекян) и сце­
нической выразительностью (режис­
сер В. Алжемян). Красивым и выра­
зительным голосом блеснул в пар­
тии Сейрана молодой артист А. Сам- 
велян, обладающий к тому же и 
хорошими сценическими данными. 
Несколько скована в своем сцени­
ческом повелении Е. Хачикян— Су­
сан, обладающая хорошими вокаль­
ными данными, которыми она, прав­
да, не совсем еще свободно владеет. 
В образе Сусан— этой «армянской 
Джульетты»— хотелось бы видеть • 
больше глубины и обаяния. Образ 
Рустама, невольного виновника ги -I 
бели Сусан и Сейрана, мастерскиі 
создает III. Тальян. Колоритен об­
раз отца Сусан Бархудара в испол-| 
нении Д. Погосяна, превосходно; 
спевшего свой очень удачный по м у -1 
зыке монолог.

Благородная мысль о широкой по­
пуляризации творческого наследия 
классика армянской музыки А. Спен- 
диарова вдохновила творческий кол­
лектив театра на создание и поста­
новку балета «Хандут».

С большой тщательностью отнес­
ся к своей редакционной работе ав­
тор музыкальной ком позиціи бале­
та дирижер Г. Будагян, неутомимый 
исследователь творческого наследия 
Спендиарова. Испол-ьзовав наряду с 
неизвестными произведениями ком­
позитора также и ряд его популяр­
ных нешей, Г . Будагян создал цель­
ную, логично развивающуюся музы­
кально-драматургическую компози­
цию. отразившую лучшие качества 
музыки Спендиарова—  образность и 
поэтическую конкретность, пластич­
ность ритмов, мелодическое богат­
ство, четкость формы, красочность 
фактуры и оркестровки.

Успех автора музыкальной компо­
зиции разделили создатели либретто 
балета А. Гулакяи и Л. Лавровский. 
Обратившись к  одной из глав ар­
мянского эпоса о Давиде Сасун- 
ском, повествующей о любви Дави­
да к красавице Хандут, либреттисты 
разработали превосходную лирико- 
драматическую сюжетную канву, от­
личительные качества ко т о р о й -п о д ­
линный драматизм в развитии дей­
ствия и глубокая поэтичность.

К сожалению, само балетно-сцени­
ческое воплощение этого произведе­
ния не представляется столь же ху­
дожественно законченным. Спек­
такль не лишен поэзии, в нем най­
дена хорошая сценическая форма. В 
нем есть также отдельные исполни­
тельские удачи. В виденном нами 
составе выделяются: обаятельный 
образ Хаи дут, созданный Р. Таври- 
зиан, выступление в роли гусана 
(певца) молодого талантливого тан­
цовщика В. Гарибяна, прекрасно ис­
полняющего вариации в последнем 
акте. Грациозен танец солистки ба­
лета Г. Арут. Тонко выражена му­
зыка и тема балета прекрасным 
оформлением художника К. Мина­
сяна.

Наиболее уязвимое место спектак­
ля — работа балетмейстера И. Арба­
това. Справедливость требует, одна­
ко, сразу же отметить, что перед 
ним стояла очень трудная задача: с

далеко несовершенным молодым ба­
летным коллективом создать первый 
национальный балет, сочетающий 
язЬпГ традиционно классический со 
своеобразным танцовалъным коло­
ритом армянского национального 
танца. Последнее в известной мере 
в ряде мест удается балетмейстеру. 
Несколько хореографических сцен и 
танцев в спектакле интересны по 
замыслу, в них органично сочетает­
ся классическая строгость с пласти­
кой женского и энергичным рисун­
ком мужского национального танца. 
Из них назовем танец «Слезы Хан­
дут»; меткий по характеристике 
контрастных женских образов дуэт 
Хандут и Чмышкик; танец девушек 
«Энзели», пляска невест и женихов, 
красивые вариации гусана. Эти част­
ные удачи являются, однако, лишь 
отдельными подступами к  решению 
поставленной проблемы; постановка 
же балета в целом не отличается 
большой танцевальной изобрета­
тельностью и новизной хореографи­
ческих приемов. Весьма часто поста­
новщик злоупотребляет классиче­
скими схемами. Большие танио- 
вально-пантомимические сцены, за­
нимающие в спектакле весьма важ­
ное место, зачастую лишены драма­
тической выразительности и образ­
ности, «хореографическое действие», 
как правило, подменяется более или 
менее понятной иллюстрацией же­
стом сюжетных положений балета. 
Создав в ряде мест интересный ри­
сунок для двух центральных жен­
ских образов, балетмейстер не на­
шел ничего характерного для обра­
за Давида. Давид мелок, слишком 
легковесен по танцовальной факту­
ре; в нем мало тех черт, которыми 
народ наделил своего эпического 
богатыря.

Глубокая содержательность бале­
та «Хандут* сулит большое сцени­
ческое будущее этому произведе­
нию не только на сцене театоа Спен- 
лиарова, но и на других балетных 
сценах Союза. В осуществленном 
спектакле театр Спендиарова сделал 
шаг на пути создания классического 
армянского балета. Хочется надеять­
ся, что театр найдет другое, более 
совершенное сценическое решение 
балета «Хандут», полностью соответ­
ствующее и новаторскому замыслу 
театра и тому интересному произве­
дению, которое было рождено в его 
стенах.
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