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Багдасарян —  Ленский, А. Думаняи —  Тамара, К. Бабаян —  Татьяна и А. Ка- 
Фото Б. Немрута.

На снимках (слева направо): 3 . 
рапетян —  Онегин

За последний сезон в Академическом 
театре оперы и валета ж ен и  А. Спен- 
диарова выявилась правильная тенден­
ция —  выдвижение молодых певцов. 
Ваять хотя бы тайле сложные оперы, 
і а к  «Севильский цирюльник», «Пиковая 
дама», «Евгений Онегин». В атих 
спектаклях основные роли наряду со 
старшими исполняют и молодые актеры. 
Остановимся на некоторых из них.

А. Карапетян— студент V курса кон­
серватории имени Комитаса (класс доцен­
та Т. К. Ш ахназаров). Подготовленная нм 
партия Эокамнльо уже на втором году уче­
бы подтвердила мнение о  нем. как о мно­
гообещающем певце.

Что же так привлекло музыкантов, слу­
шавших Карапетяна? Прежде всего голос. 
Красивый, спокоййо льющийся, бархат­
ный голос певца, одинаково ровный 
и звучный во всех регистрах. Надо до­
бавить к этому большую музыкальность 
молодого исполнителя. Карапетян в театре 
им. Сцечяиарова подготовил пока 3 пар­
тии: Онегина. Елецкого («Пиковая дама») 
и Ашуга («Даввд-бек»), Из них наиболее 

сложная— партия Онегина. Артист в ос­
новном правильно раскрывает этот образ, 
убедительно передает эволюцию его от 
«холодного дэцди» до безумно влюбивше­
гося человека. Особенно удаю тся' певцу 
последние сцены оперы, где он поет и 
держится естественней и непринужден­
ней.

Много раз слушая Онегина— Карапетя­
на. мы заметили, что в первых картинах 
оперы певец еще не полностью ощущает 

переживания своего героя и следствием 
этого является некоторое увлечение во­
кальной стороной образа. Создается впе­
чатление, будто певец больше следит за 
правильным извлечением звука, нежели 
за линией музыкально-сценического образа 
в целом. Артисту предстоит еще немалая 
работа ня і обоазом Онегина. В этом ему 
должны помочь дирижер и режиссура. В 
партии Елецкого Карапетян с большим 
тактом п чувством стиля поет знаменитую 
арию. Можно было бы упрекнул» его в 
некоторой статичности в обрисовке этого 
образа.

Те, кто следил за ходом декады нашего 
искусства в Москве, иекоение радовались 
успеху молодого певца Э. Багдасаряна. Его 
голос специфического тембра—звонкий, 
юный, ясный— не может не захватить 
слушателя.

Успешно окончив Бакинскую консерва­
торию в 1954 году. Э. Багдасарян был 
принят в театр им. Спеніиарова. Пер­
вый дебют Багдасаряна состоялся' весной 
1955 года в роли Трюке («Евгений Оне­
гин»). Партия Ленского, спетая им не­
сколько позже, показала рост исполните­
ля. Ленский Багдасаряна прозвучал иск­
ренне. эмоционально, по-юношески взвол­
нованно. Но певцу, разумеется, много надо 
сделать для совершенствования этой труд­
ной партии.

Особенно проникновенно звучит песня 
молодого воина («Давид-бек») в исполне­
нии Багдасаряна. Образно, эмоционально 
спетая, эта песня принесла артисту боль­
шой успех в Москве.

А. Думав ян совсем недавно стала рабо­
тать в нашем оперном театре. Накануне 
декады она была приглашена в Ереван 
для исполнения роли Лизы («Пиковая да 
на»),

С большим успехом окончила она в 
1953 г. институт им. Гнесиных в Москве. 
Еще будучи студенткой, была принята ста­
жером на сцену Государственного Ака­
демического Большого театра СССР. За 
два года пребывания Думаняи, кроме 
нескольких эпизодических ролей, испол­
нила и ответственную партию Тамары 
(«Демон»). Затем певица работала в Мин­
ском оперном театре. Здесь она выступала 
уже в таких ролях, как Аида (в одноимен' 
ной опере Верди), Леонора («Трубадур»), 
Лиза. Как видим, за три года, ироведен- 
н ы і на сцене, А. Думаняи проделала 
серьезную работу.

У Думаняи сильный голос большого 
диапазона. Владеет нм певица весьма 
умело. Бак было сказано, певица дебюти­
ровала в  нашем оперном театре в дни де­
кады й сложной партии Лизы. В ее ис­
полнении Лиза —  девушка с правдивым 
и  чистым сердцем, не способная перене­
сти гибели своих надежд. Это особенно 
ощущается в большой сцене «у Канавки», 
в последнем действии оперы, где певица 
с чувством поет чудесную арию «Ах, 
истомилась я горем». Менее удалась певи­
це другая сольная сцена —  во Н-й кар­
тине оперы. Думается, что Думаняи не- 
околько увлеклась внешней стороной об­
раза Лизы и поэтому не смогла передать 
вое чувства, сомнения и страдания герои­
ни.

Совсем недавно в театре им. Спендиа- 
рова А. Думаняи исполнила партию Тама­
ры. Тамара— Думанян пленила слушате­
лей лиризмом, непосредственностью, жен­
ственностью. Внешние и вокальные дан­
ные артистки очень подошли к роли. А. 
Думанян без сомнения добьется новых 
успехов в своей творческой деятельности.

-В отличие от большинства молодых 
оперных певцов и певиц К. Бабаян не 
имеет высшего музыкального образования. 
Она окончила музыкальное училище при 
Московской консерватории по классу 
Кильчевской в 1954 году и в том же готу 
была принята в нашу оперную труппу.

К. Бабаян— певица с сочным, богатым 
голосом, отличающимся теплотой и заду­
шевностью. Если вначале ее Татьяна бы­
ла скована, не раскрыта, не прочувство­
вала. то теперь в музыкальном отношении 
образ раскрылся, стал теплее, человечнее. 
Артистка стала петь гораздо выразитель­
нее, многообразнее в смысле передачи раз­
личных оттенков и настроений душевно­
го мира своей героини. Однако считать

партию законченной нельзя. Певице на­
добно продолжить работу над верхними 
нотами своего голоса, не зажимать их, не 
обрывать, а сделать так. чтобы и оци 
звучали свободно и легко. В музыкальном 
отношении все еще неубедительны неко­
торые ариозо и речитативы. В частно­
сти, нуждается в доработке сцена письма.

Если в музыкальном отношении К. В$- 
баян сделано многое, то в сценическом 
певице следует поработать серьезно. Сле­
дует уделить большое внимание сцениче­
скому рисунку ролл, сделать его мягче, 
проще и естественней. В настоящее время 
певица приступила к работе над партиями 
Лизы («Пиковая дама») и Маши («Дув* 
ровский»).

Выше мы отметили хорошую тенденцию 
театра выдвигать молодежь.

Однако полностью ли театр использует 
имеющиеся молодые певческие кадры? 
Посмотрим, какую работу ведет с ними 
художественное руководство театра. За­
нимается ли систематически с молодежью?

Знакомство с положением молодежи по­
казывает, что в театре не совсем бережно 
относятся к молодым начинающим пев­
цам. Зачастую новичок выступает с от­
ветственной партией без необходимого ко­
личества репетиций. Певец, не успев 
свыкнуться со сценой, с партнерами, хо­
ром и, наконец, самое главное, с. оркест­
ром, вынужден выступать в спектакле. 
Отсюда и робость, неуверенность, по­
стоянное обращение к дирижерской палоч­
ке.

Многие молодые солисты из года в год 
поют одну и ту  же партию. Вообще соз­
дается впечатление, что в театр принима­
ются актеры специально зля определен­
ной роли. Скажем. Е. Микаелян поет 
Ануш, я С. Давтян и М. Арутюнян—Рози­
ну. А. Степалин— Ольгу и т. і .  А ведь 
не нужно доказывать, что это мешает ро­
сту исполнителя и как актера, и как 
певца.

Большинство наших молодых исполни­
телей (пожалуй, не только молодых) не 
обладает настоящей сценической куль­
турой.

«Оперный певец имеет дело не с одним, 
а сразу с тремя искусствами, то есть 
вокальным. музыкальным п сцениче­

ским,— говорил Станиславский.— все три 
искусства... должны быть с*диты между 
собой и направлены к общей цели». Ху­
дожественное руководство театра им. 
Спеніиарова должно особое внимание уде­
лить вопросу сценического мастерства 
певцов. Это сейчас один из наиболее ост­
рых вопросов в оперном театре.

Молодежь оперного театра обещает мно­
гое. Только с помощью большой, каждо­
дневной работы она сможет реализовать 
свои возможности. Руководство театра 
должно возглавить и направить эту ра­
боту.

Анаид ГРИГОРЯН.


