
1/ ОРДА знакомишься е реперту 
• 'арн ы м  списком нынешнего се­

зона. первое, что поражает, это не­
обыкновенная пестрота. Каких 
здесь только нет названии и жаы- 
рові Сатирическая комедия и бы­
товая драма, романтическая траге­
дия и развлекательный водевилъ. 
А  авторы! Клас­
сики и  современ­
ные драматурги, 
драматурги ар­
мянские. русские 
и зарубежные — 
давно забытые ■ 
известные.

этом спектакле, если бы он не рас­
крывал, пусть не основную, но од­
ну из характерных сторон работы 
наших районных театров в подбо­
ре пьес и их сценического вопло­
щения. Примитивизм, досадный, 
слезливый мелодраматизм, неред­
ко искусственно насаждаемый по-
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Теперь для многих театральных мелодраматизму, которая сказыва- обнажаются отношения, сложив-
коллективов стал очевидным 
факт, что советская пьеса завоевы­
вает себе ведущее место. И преж­
де всего поточу, что возрос инте­
рес зрителей именно к  произведе­
ниям на современные темы, к  про­
изведениям. затрагивающим боль­
шие вопросы нашей жизни. Между 
тем. знакомясь с репертуаром те­
атров. порой просто невозможно 
понять удивительную живучесть 
некоторых пьес на сценах наших 
многих районных и городских те­
атров. Они кочуют из сезона в се­
зон. Опыт показывает, что с таки­
ми спектаклями, как «Новобрач- 
ная Аделаида», «По следам аген­
та». «Тетка Чарлея». не « выдер­
живают конкуренпин даже поста­
новки классического репертуара.

Дело часто доходит до курье­
зов, когда остросоциальная драма 
или высокая трагедія превращает­
ся в сугубо мелодраматический 
спектакль.

В прошлом сезоне в театре горо- 
«Кр<да Камо я видел «Кровную 

месть» — инсценировку по расска­
зу Бальзака «Вендетта». Это ро­
мантическая трагедия о любви де­
тей двух враждующих семей. Од 
нано не предрассудки, яе вендет­
та (кровная месть) погубили Л у­
иджи и Джиневру. как это трак 
туетея в постановке, они стали 
жертвами буржуазного Парижа. 
Два молодых, образованных чело­
века, оставшись без родительской 
опеки, не могут найти себе работу 
в цветущей столице наполеонов­
ской империи и погибают с голоду. 
Вряд ли автор инсценировки и по- 
стаповшяк О. Карапетян не понял 
основной мысли рассказа Бальза­
ка. Упуская главный социальный 
мотив произведения, ои сместил в 
спектакле акценты на кровную 
месть, сгустил краски в мелодра­
матических моментах, использовал 
все световые аффекты, магнито­
фонную запись, чтобы в сеитичеп 
тальяых тонах поведать печальную 
историю и вызвать слезы на гла 
звх зрителей.

Может быть, не стоило бы 
подробно устанавливаться

ется и на постановке современных 
пьес, временами захватывает и бо­
лее опытные коллективы — театра 
имени Сундукяна. Ленинакан- 
ского и Кироваканского теат­
ров. а от них передается народным 
театрам, драматическим кружкам...

Театр — это школа прекрасно­
го. школа воспитания нового чело­
века. Сила воздействия его на зри­
теля огромна. Какое же воздейст­
вие оказывают спектакли, не имею­
щие никакой эстетической ценно­
сти? О іи  не только портят вкус 
зрителя, ио н оказывают отрица­
тельное влияние на формирование 
характера. Вместо героического, 
вместо большой социальной мысли 
такие постановки уводят зрителя в 
икр уныния, в мир обывательских 
«идеек», прививают черты слабо­
нервных. слезливых людей, впада 
ющнх в горе при маленькой неуда­
че. •

Возможно, это большое обвине­
ние по адресу некоторых руково­
дителей театров я режиссеров, но 
вред, который они наносят в пого­
не за сплошными аншлагами в 
кассах, от этого еще больше. В ря 
ду таких слабых, лишенных глубо­
кой мысли спектаклей, как «Чемо­
дан с наклейками». «Порок серд 
ца». «Похищение Елены», «Анна 
Кристи», естественно, легко ужи- 
ваются и серенькие мелко­
темные пьески так называемой 
«малой» драматургии, авторы ко 
торых бея особых претензий на 
«творческую индивидуальность» 
охотно снабжают районные и на­
родные театры своей продукцией.

Конечно, эти театры время от 
времени обновляют свой реперту­
ар. но обновляют однобоко. Часто 
бывает даже трудно определить, по­
чему, соібственно, театр включил в 
свой репертуар то или иное произ­
ведение. Взять хотя бы такой 
мер. как появление на сцене 
фанского театра пьесы француз­
ского писателя Жака Кокто «Труд­
ные родители» в постановке вы­
пускницы Ереванского художест­
венно-театрального института Д. 
Каэоян, «Трудные родители» —

шиеся в семье, раздираемой эгонз 
мом и легкомыслием. Кстати, пье 
са была написана с учетом особен 
ностей таланта больших актеров— 
ее первых исполнителей Иванны 
Дебре н Жана Маре Какими де­
талями своих жизненных наблюде­
ний надеялся наделить молодой 
режиссер французскую пьесу, тем 
более заведомо ?ная. что в театре 
нет соответствующих сил. что он 
не поднимет спектакля по-настоя­
щему? Спрашивается, чем, собст­
венно, обогатила постановка ка- 
фанских зрителей? Разве только 
тем. что они «увидели» очередной 
сюжет из французской жизни Та­
кая же история произошла я в те 
атре имени Станиславского, кото­
рый сделал явно неудачный выбор, 
поставив пьесу «Двое на качелях».

Когда в подобных случаях спра 
щипаешь, пояему выбор пал имен 
но на это произведение, то чаще 
всего ответ бывает такой: как же, 
ведь пьеса пользуется успехом у 
зрителей. А  вот н весьма странное 
объяснение одной из разновидно­
стей такого успеха. «Понимаете, 
это настоящий успех. — как-то не­
давно говорил один режиссер, по­
ставивший «Тетку Чарлея». — 
публика беспрерывно хохочет. Хо­
хочет тем больше, чем больше бе­
гает из одного конца сцены а дру­
гой переодетый герой. Зрите­
ля это забавляет, он хохо­
чет». Ответ па подобное объяснение 
успеха, — что театр должен не 
удалять, а волновать или увле­
кать настоящей комедийвостью, по 
всей вероятности, прозвучал бы 
для этого режиссера как казенная 
фраза. Приводилось же его выска­
зывание потому, чтобы показать 
другую тенденцию упрощенчества. 
Если трагедия в постановке таких 
режиссеров’ превращается а мело­
драму, то остроконфликтная коме­
дия снижается ими до безобидного 
водевиля и развлекательного трю­
качества. Естественно, что подобная 
тенденция порой становится ре 
шающіш моментом в выборе того

Произведения, от которых в зале 
становится скучно и тоскливо, без­
условно. никому яе нужны. Но и 
поспешная оценка произведения пэ 
первому успеху или неудаче — не­
правильная практика.

В Кнровакансхом театре был та­
кой случай. Премьеру извест­
кой пьесы Павла Когоута «Такая 
любовь» зритель сперва не принял. 
Первые спектак.'ж шли при полу­
пустом зале. Пьесу упорно не сни­
мали с репертуара. Прошло неко­
торое время, я количество зрите 
лей на спектакле стало увеличи­
ваться. а потом неожиданно пьеса 
пошла с неизменным успехом. В 
чем же дело, какая произошла ме­
таморфоза? Объяснеіше простое 
Театр завоевал зрителя. А такой 
успех — успех уже прочный и на­
стоящий! Этот пример говорит о 
том. что театр должен быть уве­
рен в выборе произведения и на­
стой-шво доводить его до зрителя 
Только таким путем можно бороть­
ся с «кассовыми» пьесами, ре-

ного яз лучших драматических 
театров страны. И дело тут вовсе 
не в трудностях, связанных с ре­
конструкцией здания. Эти трудно­
сти временные, и они яе должны 

по-] влиять на творческую потенцию 
коллектива. Беда в том. что театр 
не беспокоится по-настоящему о 
создании интересного, современно­
го репертуара, ослабил свои связи 
с драматургами проявляет медли­
тельность в работе над уже приня­
тыми к постановке пьесами, мало 
поручает молодом актерам ответ­
ственных ролей. И это не может 
не вызвать тревогу.

Театрам нужно больше прояв­
лять инициативы в поисках и при­
влечет»! новых авторов. Речь идет 
в особенности о молодых драматур­
гах. Многое зависит и от Союза 
писателей Армении. Секция 
драматургии союза ослабила ра­
боту с молодыми, бездейству­
ет в этом направлении и Теа­
тральное общество, которое вооб­
ще мало занимается проблемными 
вопросами театрального искусства. 
Много ли раз в его стенах собира­
лись писатели, режиссеры, крити­
ки, актеры, чтобы обсудить вопро­
сы, связанные с состоянием совре­
менного репертуара? Как правило, 
в обществе собираются, причем с

месленными детективами и убоги- опозданием, для обсуждения гото- 
— вых спектаклей, собираются, что­

бы вынести приговор: отругать или 
похвалить автора и постановщик*.

Серьезные претензии следует 
также предъявить и к Институту 
искусств Министерства культуры 
республики, нашим театроведам и 
критикам, которые все еще стоят 
вдалеке от решения насущных за­
дач современного театра. Театрове­
ды издают немало очень нужных 
исследований и монографий, но. к 
сожалению, многие недостатки, 
ошибки и заблуждения, такие яв­
ления. как примитивизм, мелодра­
матизм, «малая» драматургия, ре­
пертуарная болезнь — ставить все 
и вся, остаются вне поля зрения 
их критического суда, они и не пы­
таются проникнуть в глубинные 
покои наших театров.

Вопросов нерешенных — много, 
и сейчас, в разгар театрального се. 
зона, когда ошибки и упущения 
видней, самое время их решать.

ми мелодрамами. Театр должен ве­
сти за собой зрителя — воспиты­
вать его.

В чем же дело? Почему в репер­
туаре театров Армении мало глубо­
ких. с высоким гражданским пафо­
сом реалистических произведений 
о нашем сегодня? Причин здесь не 
мало. И как мы убедились, многие 
из них исходят прежде всего от 
плохой оргашзапионной и творче­
ской работы. По-видимому, при 
шло время не только повысить 
требовательность к  качеству при 
ннмаемых к  постановке пьес, но и 
произвести своеобразную переоцен­
ку ценностей, подумать о целесо­
образности наличия в репертуаре 
ряда постановок, прочно обосно­
вавшихся на сцене. И здесь свое 
веское слово должно сказать Уп­
равление по делам искусств Мини 
стерства культуры республики и 
его репертуарный совет.

Театр имени Сундукяна. 
прошлом всегда радовавший 
зрителей каждой новой постанов-1 
кой, стал сдавать своя позиідім од-) Г. ЛАЛА Я П Ц .
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