
В ТЕАТРАХ АРМЕНИИX.
Д АВНО. П О Ж АЛУЙ,

кая ж изнь театров Армении 
не была так обнадеживаю­

ще разнообразна. Ищ ут и экспе- стыо бороться. 
1 риментируют во всех областях 

театрального искусства. И щ ут

над ее причинами. и в нем посте­
пенна созревает сознание необ­
ходимости с этой неспрааедляво-

и смотрится он е живы м нигере-

драматурги, художники, режиссе- самим Сундукяиом. Пзпо в преж -
ры. актеры. них постановках ходил на :

Если на первых порах поиски мостках уверенно, говорил 
ш ли главным образом в области ятным. внушительным голосом...

____________л оформления, по - Но ведь эти указания давались
ш ш г а ш  приемов, то сейчас ста пет тому назад. Сегол-
в армянском театре все более 
активными становятся поиски 
новых исполнительских вырази­
тельных средств. Ранее характер­
ным признаком интонационного 
строя ряда спектаклей была де- 
кламациониость; образно-пласти­
ческий строй предусматривал осо­
бые «театральные» походку и 
жест. Причем под театрально- 

‘ стыо иногда подразумевались не 
! столько выразительность, харак­

терность. сколько нарочитая кра ­
сивость или не менее нарочитая 
некрасивость, нелепость — в ко ­
медии. Многие спектакли послед-

ня авторы спектакля сочли н уж ­
ным снять Пзпо с пьедестала и 
поставить на землю. Они сочлиПОИСКИ
И НАХОДКИ
необходимым подчеркнуть, что 
высокие моральные достоинства 
Пзпо, бескомпромиссная чест­
ность и прямота, осознание клас- 

них лет отличались такж е раз- совой несправедливости и про-
иостильностью исполнения: один тест против нее не есть достоин 
актер играл в реалистической ма- ства какой-либо одной, иэбран-
нере. другой— в «условно-роман- ной. стоящей над массами лично- 
тической» и т. п. Такая манера сти. что достоинства эти — клас-
исполнения не имеет ничего об— еовые признаки, выраженные в 

данном случае особенно ярко в 
характере передового для того

представителя этого

Приняв подобную концепцию.

щего с реалистическими традици­
ями армянского театра, с театра­
ми Суидухяна, Ширвакзаде и 
других представителей «нового 
течения» армянского сценическо­
го искусства, развивавшегося ‘во театр, на мой взгляд, открыл но- 
второй половине прошлрго века. ву>°  страницу в интерпретации 
Сегодня интонационный, образ- классического произведения. Но 
ио-пластический строй решитель- спектакль завоевал не только со- 
ным образом меняется в сторо- «зников . Многие зрители и неко­
му большей жизненности, естес- т°Рь,е критики, в памяти которых 
твенности. Значительность мысли жи>ет образ знаменитого героя 
и правдивость чувств -  вот что Сундукяна. созданный
полагают сейчас главным в своей ^оль^ ими 
работе армянские актеры и ре­
жиссеры.

театра, не приняли новой поста­
новки «Пзпо» и обвинили ее уча­
стников в нарушении традиций 
армянского театра.

Вот ка к  ответил на эти обви­
нения в «Реплике рецензенту», 
опубликованной в ереванской га- 

постановщик

Недавно на сцене Театра имени 
Сундукяна была поставлена бес­
смертная пьеса Г. Сундукяна 
«Пзпо». Премьера прошла в 
праздничной обстановке, в  ио- .ко м м ун и ст .,
вом. замечательном помещении спектакля: «Рассуждали мы при- 
театра. мерно так: поскольку театр—это

Вот вкратце сюжет этой клас не справочник об эпохах, нравах 
с и - и о й  и костюмах, тем более не ка -сической пьесы, утерян вексель, д . . ._ а ...  щедра искусствоведения и фило-
свидетельствующии о том. что логии а живое аудито_
богатый купец Арутин должен рии театра с жизненным матери- 
деньги рыбаку Пзпо. Купец отка- алом спектакля, независимо от 
зывается платить долг. Деньги того, классика ли это или злобо- 
эти, по завещанию отца, пред- дневностъ. то зачем нам бояться 

. назначены на приданое .сестре отказа от традиционных решений 
: Пало — Кекел- Рыбак взывает в  -П эпо . (не имевших, кстати, осо- 

wvtt. i i . УП «.-» кптиіа^-ггя бого успеха)? Речь не об отказе от совести купив, но осе кончается й „
ген . что Пало приговаривают в  суяд„ , и о к , , „ ,  традиций, в об 
тюремному заключению за освор- отказе от набивших оскомину иг- 

' бление богача Арутина. Вексель ровых штампов».
все-таки нашли. И  теперь уже 
купец, не желая пятнать свое 
«честное имя», вымаливает у Пэ- 
по этот денежный документ, пред­
лагая сумму, значительно превы­
шающую долг. Но Пзпо отверга­
ет все предложения и уходит в 
тюрьму с твердым намерением 
разоблачить Арутина. а *  его ли­
це — всех эксплуататоров-богачей.

Эта пьеса великого писателя — песком
блестящая страница дореволюци­
онной армянской драматургии,— 
начиная с 1Я71 года, ив сходила с 
нашей сцены и сыграла огром­
ную  роль в развитии армянского 
реалистического театра. История 

•сценического воплощения «Пэпо-

Мне кажется, что процитиро­
ванные выше слова народного 
артиста СССР В. Аджемяна от­
носятся не только к  спектаклю  
«Пало». Именно «отказ от набив­
ш их оскомину игровых штампов» 
— главное в сегодняшней творче­
ской программе Театра имени 
Сундукяна. А  поскольку за сдви­
гами. происходящими в академи- 

театре. следят все теат­
ральные коллективы республики 
(следят и в ряде случаев следуют 
им), то можно считать это и про­
граммой многих театров Арме­
нии.

Год назад «Советская культура» 
в  статье А  Солодовникова и  М 
Ефимова «В Араратской долине» 
раскритиковала репертуар Рус­
ского драматического театра име­
ни К . С. Станиславского * Кри ти ­
ка сколь суровая, столь и объек­
тивная подействовала на театр 
отрезвляюще. Я не хочу сказать, 
что словно по мановению волшеб­
ной палочки все неузнаваемо из­
менилось. Но в театре появился 
«Ричард III» . И  этот спектакль, 
созданный режиссером Офелией 
Аветисян, поверившей в творчес­
кие возможности щедро одарен­
ного молодого актера Армена 
Джигарханяна (Ричард), при всей 
творческой самостоятельности 
этого сценического произведения, 
ка к  мне кажется, имеет нечто об­
щее со спектаклями «Пэпо», «Ш у­
мная улица». Это общее — особая 
глубокая вера в силу разума и 
таланта актера.

Поверил в актера и  режиссер Т. 
Вартазарян, поставивший в мину­
вшем году в Ленинаканском те­
атре. втором по величине театре 
Армении, ш ироко известную у 
нас в республике комедию Дере- 
ника  Демирчана «Храбрый Н а­
зар». У  постановщика был выбор: 
либо, добиваясь легкою  успеха, 
идти по давно проложенным п у ­
тям. либо ринуться в творческие 
поиски. Вартазарян предпочел 
последнее. Успеху спектакля со­
действовал А. Арзуманян, играю­
щ ий Назара. Следуя режиссерско­
му замыслу, актер отказался от 
проверенного набора комедийных 
штампов и. используя вполне до­
пустимые в комедийном жанре 
средства, попытался в какой-то 
степени «оправдать» поступки 
Назара, его головокружительную 
«карьеру* (полупомешанный де­
ревенский поп предсказал Назару 
великое будущее, и стечение об­
стоятельств действительно приво­
дит героя комедии на царский 
трон). В результате творческих 
поисков режиссера и актера ро­
дился яркий спектакль в 
стиле памфлета.

В  Кафанском театре, театре 
зангезурских горняков, диплом­
ный спектакль «Овод» поставил 
вьгпускігик Ереванского художест­
венно-театрального института 
Константин Геворкян. Оформле­
ние спектакля, сделанноельгпуск- 
ником  того ж е института Эдуар­
дом Харазяном. привлекает до­
стоверностью. Эта достоверность 
достигается очень экономными, 
но выразительными художествен­
ными средствами. И опять пора­
довала работа молодого актера, 
исполнителя заглавной роли Бо­
риса Ованесяна: его игра подку­
пает темпераментом мысли, вло­
женной в образ романтического 
героя, сдержанностью и точно­
стью выразительных средств.

Новое рождается в спорах, ко ­
торые часто принимают весьма 
острый характер. Это естествен­
но. Смешно думать, что процесс 
обновления протекает «мирно» і 
обстановке «полного взаимопони­
мания».

Я попытался обрисовать в об­
щ их чертах нынешнюю жігзнь 
театральной Армении, локализо­
вав тему статьи разговором о по­
исках и находках, хотя в  теат­
рах наших еще много потерь и 
поражешій. Но это уже другой 
разговор, другая статья.

Года три назад в Ереванский
выработала и прочную традицию ТІОЗ поступила пьеса Сергея Ба- 
актерского исполнения. Знаме- яндура «Ш умная улица». Труппа 
нитые монологи Пэпо о соииаль- дружно проголосовала за вклгоче- 
ном неравенстве произносились кие ее в репертуар. Но скром - 
прямо в публику, в тоне прнпод- ная на первый взгляд, она ока за­
нятом. патетическом. Актеры, на- лась твердым орешком, и репети- 
чиноя с Геворка Чмш кяна — ции прекратились. Спустя неко- 
первого исполнителя роли П эпо— торое время «Шумной улицей 
наделяли его чертами романти- заинтересовался режиссер 
ческой исключительности, к а к  Каплалнян. Не так давно состо- 
бы несколько приподнимая над ялась премьера этого спектакля, 
обычными людьми. На обсуждении его оценили ка к

В новом спектакле ГЬпо игра- принципиальную удачу Театра 
ет X . Абраамян. А ктер  избегает юного зрителя.
позы, патетически приподнятой Играть пьесу Баяндура трудно, 
тональности, даже в кусках, где. В  ней. в сущности. две роли, ос- 
кааалось бы. сдержанность и не тальные — эпизодические. Иногда 
добродетель. Пэпо Абраамяна это только одна-две реплики, 
размышляет. И если сначала со- Однако постановщику удалось ув- 
противляется несправедливости лечь и зажечь актеров. Соэдате- 
почти инстинктивно, то потом все ли спектакля обогатили пьесу 
больше и больше задумывается трепетным дыханием артистизма.

Жирайр А К О П Я Н , 
заслуженный деятель искусств 

Армянской ССР,
ЕР ЕВ А Н .

ееіетещ культу»*.
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