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Пути развития театрально, 
о искусства в Армении вол- 
іуют сегодня многих. Имен 
го поэтому на вопросы, свя- 
анные с современным тевт- 
>альным процессом, наш не- 
птатиый корреспондент Н. 
:ОЧИНСКАЯ беседует с 
іредседателем правления Ар- 
вянского театрального обще­
ства, народным артистом 
ЗССР, главным режиссером 
Зреввяского драматического 
геатра Р. Н. КАПЛАНЯ- 
ЯОМ.

— Рання Никитович, лю- 
5ой разговор о театре немые, 
інм без выяснения взанмо- 
этношеинй в вечном треу. 
■ольнике драматург—режис­
сер—актер. Собственно го­
воря. гармония в этой тре. 
угольнике и определяет ус­
пех. Когда же гармония на­
рушается...

|  — Часто гармония нару­
шается из-за острой нехват. 
ки современного драматур­
гического материала, хотя 
пьесы пишутся, ставятся. 
Зритель жаждет именно сов. 
ременной пьесы, и как часто 
приходится удовлетворять 
его жажду далеко не перво­
классным «питьем». Пронс. 
ходят парадоксальные вещи: 
когда в современной пьесе, 
написанной на уровне ниже 
среднего, есть острая проб­
лема сегодняшнего дня. зри­
тель живее и лучше на нее 
реагирует, чем на отборней, 
шую классику. И не потому, 
что зритель вдруг стал та­
ким невзыскательным, как 
раз в этом его сегодня не уп 
рекнешь. Сейчас наш зри­
тель видит и знает гораздо 
больше, чем раньше. Этому 
способствуют театр <Друж­
ба». гастроли зарубежных 
трупп. ЦТ. наконец, сегодня 

(згитель много знает, читая 
рецензии в периодике. Та. 
кнм образом у него интуи­
тивно воспитывается вкус и 

| вырабатываются верные кри 
терин.

і Психологами давно открыт 
тот факт, что все люди без 
исключения имеют склон­
ность и охоту к игре. И зри­
тели «играют» с тем боль, 
шим рвением, чем больше их 
захватывает современная 

| проблематика пьесы. Вот 
еще почему так опасна 
современная драматургия, 
написанная на низком худо­
жественном уровне людьми 
бесталанными, но с острым 
нюхом на конъюнктурность. 
Известно, что в бесталанной 
пьесе всегда выпячиваются 
теневые стороны жизни, ре­
шенные в узко бытовом клю­
че. Приземленность и при­
митивность такой подачи не 
только ничего не дает, но и 
наносит огромный урон вку. 
су зрителя. Отсутствие ав­
торской позиции, умения 
обобщать, размытость миро, 
воззрения приводят к обыва­
тельской трактовке серьез­
ных жизненных проблем.

Я часто задумываюсь вот 
о чем: все пишут пьесы, кро. 
ме тех. кто должен это де­
лать. И отчего первые так 
смелы, а вторые так пассив, 
ны? У нас почему-то сложи­
лось мнение, что драматургия 
—это какой-то второстепен­
ный литературный жанр, в 
отличие от прозы и поэзии, 
что пьесу можно состряпать 
в виде полуфабриката и пред.

ставить ее конспективно в 
театр, а там пусть режиссер 
сам разбивается. Писателей 
довольно часто занимает ис­
торическая тема, которую, 
конечно же. можно решить в 
современном ключе, но доб­
ротная остросовременная 
пьеса все равно более необ­
ходима сегодняшнему зри. 
телю. ’

Еще бы я попросил береж. 
нее относиться к хорошей 
драматургии, которой, как я 
говорил, у нас до обидного 
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мало. Приведу пример из соб. 
ственнои практики. Шесть 
лет назад в театре имени 
Сундукяна я осуществил по­
становку пьесы одного и з , 
лучших наших драматургов ‘ 
Ж. Арутюняна «Перекрес­
ток». Теперь я не узнаю это. 
го спектакля. И не потому, 
что он «постарел», время — 
союзник, а не враг театра 
(в театре им. Вахтангова до 
сих пор с успехом идет 
«Принцесса Турандот»), де 
ло тут в неоправданных 
вводах новых актеров и за­
штампованной игре прежних.

-  Какие конкретные ме. 
ры вы могли бы предложить 
как режиссер для поднятия 
уоовня современной армян, 
ской драматургии?

— Наш театр старается 
привлекать к себе молодых 
драматургов, старается как 
то выйти из трудного поло 
жения. Очень помогают нам 
инсценировки прозаических 
произведений Гранта Мате- 
восяна. Вардкеса Петросяна, 
Перча Зейтунцяна и других 
писателей. Я думаю, что луч. 
ше инсценировать хорошую 
прозу, чем биться над пло. 
хой пьесой. Добротные ин 
сценировки не задерживают 
роста драматургии, как ино 
гда думают, а, напротив, 
создают ей хорошую конку­
ренцию.

То. о чем мы сейчас гово. 
рим. не может быть делом 
какого нибудь одного театра, 
здесь нужен государствен 
ный. всеохватный подход. 
Нужно почаще собираться 
деятелям театра — драма­
тургам, критикам на высшем 
уровне, нужен большой серь­
езный разговор, где драма, 
тургам предлагались бы те 
мы, давались бы государст 
венные заказы. Необходимо 
стихийный прежде процесс 
ввести в определенное русло, 
заинтересовывать и поощ­
рять талантливых молодых 
драматургов. Как уже выяс­
нилось. конкурсы ничего не 
дают, ведь в них. как прави. 
ло. участвуют люди, плохо 
владеющие пером. Перспек­
тива. я думаю, за широкой 
гласностью, за настоящим 
всенародным обсуждением 
этой проблемы.

— И здесь не последнюю 
роль должна сыграть крити­
ка.

— Разумеется, если она

станет более активной, чем 
была до сих пор. Уверен, 
что уровень нашей драматур 
гни во многом может зав» 
сеть именно от критических 
оценок. А что часто проиі. 
ходит? Идет, скажем, в те 
атре мучительная работа над 
современной пьесой, накс 
нец, наступает премьера, ес 
тественно. что театральному 
коллективу интересно н ва» 
но знать, как оценивается его 
труд. Но. увы, нет отклика 
нет принципиального критн. 
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роли, где нужно произнести 
несколько слов. Таким обра­
зом, идет впитывание атмос­
феры театра.

У нас же будущие актеры 
направляются в театры лишь 
на непродолжительную прак­
тику. приходит такой студент 
—и сразу чувствуешь, что он 
не нюхал театра, что знает он 
его не только абстрактно, но 
часто и не испытывает тре­
петной любви к нему. Это я 
определяю по тому, проявля­
ет ли он интерес к каждо-

ческого разбора, за редкими. ♦ 
конечно, исключениями. Еще 
хуже, когда критикуют, пло 
хо разбираясь в сложном 
механизме театрального де 
ла. что часто ведет к казу 
сам. Актеров иногда хвалят 
за режиссерские находки или 
ругают за произносимый ими 
текст, написанный драматур 
гом. Ясно, что все это вызы. 
ваег у них профессионала 
ный протест. Иногда ещі 
приходится уговаривать ак 
герои играть в современном 
спектакле не только из-за 
плохой драматургии, но и 
из-за необъективной критики

Недавно я прочитал все 
рецензии, написанные за по. 
следние годы об армянском 
современном театре. И я по 
нял. что будущие поколения 
вряд ли смогут составить се 
бе впечатление о нашем вре 
мени, об истории нашего те 
атра. Театр, увы. живет лишь 
сегодня, это не литература, 
не музыка, не живопись. Так 
что объективная. умная, 
принципиальная современная 
критика нужна не только 
нам, но и тем. кто будет 
жить после нас. Совместно 
с Союзом журналистов при 
АТО мы собираемся создать 
секцию .молодых критиков

— Рачия Никитович, сей­
час театр, как никогда, остро 

нуждается в подготовке квали­
фицированных, высокопро­
фессиональных кадров. Это 
касается не только драма 
тунгов, но также режиссеров 
и актеров. Что бы вы могли 
сказать о воспитании нового 
театрального поколения?

— Мне кажется, что преж­
де всего необходимо пересмот 
петь программу нашего теат­
рального вѵза. приблизить ее 
ь. жизни. Так же. как буду­
щий агроном должен прохо­
дить свою учебу на земле, 
точно так же будущий актер 
дслжен в процессе обучения 
знакомиться с настоящим, а 
не только учебным театрам, 
причем начинать эта надо с 
первого курса.

Сошлюсь на опыт Москов­
ского театрального училища 
имени Щукина, где студенты 
первого курса являются ра­
бочими сцены театра им. Вах­
тангова. На втором курсе 
они уже участвуют в массо­
вках. а на третьем-четвертом 
—им доверяют крохотные

дневной, часто изнурительной 
нашей работе. Увы. таким 
студентам больше интересен 
результат, а не сам процесс 
работы. И самое обидное то. 
что нередко эти ребята быва­
ют от ппироды талантливы. 
Но как это, оказывается, ма­
ло—иметь талант!

Нам нужен актер-гражда­
нин, человек образованный и 
интеллигентный. Вез граж­
данской ответственности та­
лант — явление пассивное. 
Я нередко рассказываю своим 
студентам о Михаиле Улья­
нове. о том. что кроме боль­
шого таланта он обладает ог­
ромным трудол ю б и е м и 
скромностью. Я уже «е гово­
рю о его общественном тем­
пераменте — об этом знают 
все.

Воспитывает молодого ак 
тера не только театральный 
институт, но и театр, куда он 
поступает на работу. Если 
там окажется по-настоящему 
трспческая атмосфера, если 
режиссер там не просто пос­
тановщик. а режиссер-педа­
гог. который прежде всего соз­
дает коллектив единомышлен­
ников. а потом лишь ставит 
спектакль, тогда за судьбу 
молодого актера волновать 
ся не нужно.

Две вещи мне претят в те­
атре: уравниловка и премьер­
ство. Скажем, доверили спо­
собному молодому актеру 
роль Отелло — он теперь на­
веки чувствует себя премье­
ром, не будет ничего игрйть. 
дожидаясь снова главной ро­
ли. Точно так же вредна ниве­
лировка актеров. Нужно по­
чаще хвалить и воодушев­
лять актеров, не нужно бо­
яться этого делать. Главное, 
чтобы сами актеры не те­
ряли критериев мастерства, 
не останавливались на дос­
тигнутом. Серго Закариадзе, 
будучи уже известным акте­
ром. как-то признался: «Ког­
да я становлюсь более знаме­
нитым. я боюсь каждой новой 
работы. Вдруг я не актер и 
напрасно жил».

— На недавних гастролях 
в Москве Ереванский драма­
тический театр показал шесть 
спектаклей, четыре из кото­
рых были поставлены моло­
дыми режиссерами Явление 
это отрадное, ио означает ли 
это. что у вас тут нет проб­
лем?

— Я всегда приветствую

ра. если вижу в нем не про­
сто постановщика, не просто 
профессионала, но и тонкого 
психолога, умеющего анали­
зировать поступки людей, их 
душевный мир.

Театр — это прежде все­
го человековедение. А как 
часто режиссеры забывают 
об этом, пытаясь выставить 
напоказ лишь свои режиссер­
ские находки, теряя при этом 
актеров, превращая их в ма­
некенов. Я за те спектакли, 
где актер играет доминирую­
щую роль. Думаю, что наши 
молодые режиссеры Николай 
Цатурян. Армен Хандикян, 
кироваканец Вагэ Шахвер- 
дян имеют прекрасное буду­
щее, если, конечно, мы бу­
дем бережно относиться к их 
растущему мастерству.

Конечно, очень важно, что­
бы молодым давали дорогу, 
всячески поддерживали их, 
но всяких ли молодых? Воз­
раст сам по себе не крите­
рий, критерием для всех воз­
растов остается по-прежнему 
талант и преданность искус­
ству. Иногда в театре обра­
зовываются. как у. нас говб- 
рят, «окна», то есть появля­
ется возможность постановки 
незапланированного спектак­
ля. Обращаюсь к молодому 
тежиссеру с вопросом, что 
бы он хотел сейчас поставить. 
Он начинает искать пьесу ме­
сяцев шесть. Меня это пора- 
жгет. я уже 50 лет на сцене, 
но меня все время не отпус­
кает мысль — успею ли осу­
ществить все те задумки, ко­
торые скопились у меня в 
голове?

« Когда ученик готов, появ­
ляется учитель» — говорит 
мудрое изречение. Учеников 
нельзя создать, это не штат­
ные единицы. Прежде всего 
нужно, чтобы .молодой чело­
век сам бы хотел учиться, хо­
тел бы создать что-то значи­
тельное. горел бы какой-то 
идеей.

Сейчас у нас в республике 
создалась благоприятная ат­
мосфера для молодых режис­
серов. Открылись новые те­
атры: Экспериментальный и 
Камерный, в Центре эстети­
ческого воспитания потаился 
интересный детский театр. 
Я всегда радуюсь, когда уз­
наю об открытии нового те­
атра. радуюсь возможности 
молодым режиссерам и акте­
рам показать себя, кроме то­
го обилие театров создает 
здоровую конкуренцию. Но 
оговорюсь, при непременном 
условии, что каждый новый 
коллектив привносит с собой 
какое-то новое качество, что­
бы, закрепляя театральные 
национальные традиции, вно­
сил и новую, свежую струю 
в это древнее, как мир. искус­
ство.

И еще, мне кажется, необ­
ходимо более тщательно об­
думывать название вновь 
создавшегося театра, потому 
что название — это суть яв­
ления. Скажем. Эксперимен­
тальный театр... А разве во­
обще театр без эксперимента 
мыслим? Я. например, всю 
жизнь занимаюсь экспери­
ментом. А названию Камер­
ный. на мой взгляд. не соот­
ветствует далеко не камер­
ный репертуар этого театра 
Хотя в общем к обоим теат­
рам я отношусь с симпатией.


